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A poténcia do falso e os saltos temporais na construcdo da memdria: uma analise
da montagem fotografica contemporéanea, no arquivo de familia
an analysis of the contemporary photographic montage, in the family archive

Bruno Cavalcante Pereira®

Resumo: O presente trabalho discute sobre o falso, na montagem fotografica, trazido no
arquivo de familia. Através do fotolivro “My brother’s war” (2010) da fotografa
americana Jessica Hines propde-se debater a relacdo entre o tempo e a memoria,
ancorados na imagem cristalina e na poténcia do falso (DELEUZE, 2013), os quais
destronam o verdadeiro e abre espaco para um novo regime visual. A partir desses
apontamentos considerou-se que as imagens, na verdade, ficcionalizam uma memoria, a
qual entra em um jogo com 0s objetos, com a montagem entre eles e com a imagem
produzida pela fotégrafa.

Palavras-chave: Memoria. Arquivo. Falso. Tempo. Fotografia.

Abstract: The present paper discusses the false, in the photographic montage, brought in
the family archive. Through the photobook "My brother's war" (2010) by the American
photographer Jessica Hines, we propose to discuss the relationship between time and
memory, anchored in the crystal image and the power of the false (DELEUZE, 2013),
which dethrone the true and opens space for a new visual regime. From these notes it was
considered that images transform the memory into fiction, causing the memory to enter a
game with the objects, with the assembly between them and with the image produced by
the photographer.
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1. Introducéo

O reldgio marca o tempo, o nosso tempo. Nele se abstrai 0 vivido em fases
definidas no que ‘foi’, naquilo que ‘¢’ e aquilo que ‘serd’; estagios do tempo: passado,
presente e futuro. O homem se relaciona socialmente com os outros individuos e com as

diversas materialidades dos objetos a partir dessas referéncias temporais, assim a vida per

! Graduado em Comunicacéo Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal de Alagoas
(2015), mestrando pelo Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo da UFPE (2016). Desenvolve estudos
sobre narrativas ficcionais na fotografia vernacular.



Centro Intermacional de Semsdtica e Comanicaciio =« CISEQD
m VICOLOQUIO Semiotica das Midiase ISSN 2317-9147
Prala Hoted Afbacora « japaratings - Alagoas « IVde setembro de 2017

si € mediada por um fluxo quantitativo, disciplinar e controlado por convencges sociais,
as quais mudam de acordo com o momento historico, a exemplo da Revolucao Industrial
cujas jornadas de trabalho eram determinadas — dentre outros fatores — pelas posic¢@es dos
ponteiros.

Inserida num paradigma da representacdo e numa perspectiva objetivista, a
cronologia determina a maneira como, nas fotografias, o individuo entra em contato com
lugares e pessoas de outras temporalidades passadas. Entdo, na imagem fotogréafica ver-
se a passagem do tempo e o regime da verdade.

De acordo com Barros (1989), a “foto-emblema” é uma ferramenta de reavivar
a representacdo e a memoria familiar. Para que essas imagens ganhem seu certificado de
valor social, elas precisam sair do mundo difuso e entrar em uma légica de organizacéo
da narrativa de familia. Cabe, entdo, ao “guardido de memoria” concatenar esse material
e da-lhe sentido. “O caminho de sua historia retine pe¢as de um quebra-cabeca que, ao se
completar, tem a marca de seu dono” (BARROS, 1989, p.39).

Essa visdo contribui, particularmente, para certificar que a fotografia de uso
doméstico, como o0s snapshots?, ndo precisa estar ligada a alta tecnologia e ao
profissionalismo fotografico para ativar sensa¢fes sui generis recuperadas atravées da
memoria pessoal e coletiva, basta entdo restaurar as verdades do “isso foi” barthesiano.

Na atualidade, essas concepcdes tradicionais da memdria tém sido questionadas.
Diversos fatores irdo contribuir para a indagacao desse “sentimento de realidade” que se
apresentou até agora (ou melhor, ja em crise desde as Ultimas décadas do século XX)
enguanto base para a reconstrucdo do passado, dentre eles: o avanco das tecnologias
digitais, a passagem da sociedade industrial a sociedade da informacdo, do mundo
centralizado ao mundo de redes e 0s questionamentos das utopias progressistas do século
XX.

A partir disso, esse trabalho pretende problematizar o falso no tempo na
montagem fotografica como peca recriadora da memoria individual presente no arquivo
de familia. Para isso utilizaremos o fotolivro “My brother’s war”, de 2010, da artista-

fotografa americana, Jessica Hines.

2 Fotografias amadoras e instantaneas muito utilizadas com as cdmaras analdgicas Polaroid.
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O corpus de anélise seré 14 fotografias, sendo demonstradas 02 (duas) delas no
desenvolvimento desse paper, do capitulo 04 (quatro), intitulado “O comego/ O mistério”.
Essa segdo ira abordar as “memorias”, por meio das fotografias, que Hines criou para si
mesma, trazendo uma narrativa construida sobre o seu irmdo Gary que serviu ao exercito
americano durante a Guerra do Vietna.

As concepcdes da defesa do falso e as reflexdes sobre o tempo na narracéo
fotografica estdo ancoradas nas ideias e nos conceitos do filésofo francés Gilles Deleuze
para quem a imagem-cristal destrona o verdadeiro e potencializa o falsificante.
Colocaremos, entdo, os conceitos de Deleuze em um campo de contato com outras
concepgdes como o “mal de arquivo” (DERRIDA, 1991) e o “presente expandido”
(BUCCI, 2008), a fim de estabelecer bases pensar sobre o tempo, a partir do regime

cristalino da imagem que privilegia a narragao falsificante e a poténcia do falso.

2. Entre o veridico e o falso: a problematizacédo da narracdo na imagem fotografica

A fotografia vernacular se apresenta capaz de arquivar historias pessoais e de
familia e sua compilacdo material ganha organizacao, atualizacdo e sequéncia narrativa
no album fotogréafico. Essa pratica social e culturalmente reconhecida garante a producao
de lembrangas do passado — em um dado tempo e espago — cujos retratos servem a
constituicdo da memdria do individuo e do grupo intimo que ele integra. Barthes (1984)
ja creditava ao album de familia enquanto recurso auxiliar da memoria. Por meio de uma
fotografia, o autor tenta “encontrar” sua mae, a qual aparece aos cinco anos em um jardim,
durante o inverno, acompanhada de seu irmao. Mais que isso, a fotografia ganha o poder
de recuperar o referente, mostrar “verdades” e fazer o individuo reviver a realidade do
passado no presente.

Nestas palavras, o noema (“isso f0i”’) da fotografia serve como prova/registro do
real, ou seja, a imagem representa um passado a fim de atestar que o fato existiu. Segundo
Barthes (1984, p.128) “todavia, porque era uma fotografia, eu ndo podia negar que eu
tinha estado la (mesmo que eu ndo soubesse onde)”. Neste sentido, a fotografia engradece

seu carater objetivo- determinista ao encontrar alicerce tedrico no indice do signo visual.
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Pierce (2000) aponta que a fotografia possui um carater indicial, j& que por contiguidade
fisica mantém-se ligada ao seu objeto referencial®.

A nocao de verdade reifica um real presumido, continuo e encadeado — mesmo
na imagem fotogréfica conjecturada a deixar ver nela a representacéo do tempo rendido
— inserido em um regime orgénico, o qual se opde ao irreal e ao imaginario em favor das
ligacOes pre-estabelecidas, institucionalizadas, causais e l0gicas das/entre as imagens. Na
representacdo fotogréafica, a cronologia esta contida no espaco hodolégico vivido e no
espaco euclidiano representado, em outras palavras, as noc6es de passado e presente,
estdo submetidas ao localizavel; dai a narracdo visual mostra espagos temporalizados, por
fim, o tempo é subordinado ao espaco.

Em outra ponta, o filésofo Gilles Deleuze (2013) apresenta o regime cristalino
da imagem o qual se opGe ao organico, desestabilizando o real, tencionando os esquemas
da representacdo e faz o virtual se desprender de suas atualizagdes. E, mais ainda, o
sistema que associa virtualidade e tempo: as imagens-cristal* atendem a reflexdo
deleuziana sobre a critica a metafisica por Henri Bergson, o tempo comportando a
contragdo em um passado puro e a distensdo no presente atualizado de uma virtualidade,
concomitantemente. O sistema cristalino ndo anula o organico, convivem, transita-se de
um ao outro, confundem-se, mas se diferenciam por natureza. Segundo Deleuze (2013)
os “dois modos de existéncia reinem-Se agora um circuito em que real e o imaginario, o
atual e o virtual, correm um atrds do outro, trocam de papel e se tornam indiscerniveis”
(DELEUZE, 2013, p.156).

E nesse sentido que, na narracdo fotografica, o tempo desestrutura a organicidade
da imagem, colocando a ver as apresentac@es diretas do tempo, ndo-cronoldgico e puro;
é justamente na forca da pureza temporal que se assenta a crise da verdade. Tempo puro.
Ele se configura a partir do tempo univoco de Bergson (o presente tem todos passados

contraidos nele e os futuros a serem engendrados por meio dele) e ndo se instala no

3 Em consonancia com a indicialidade do signo visual, Barthes (1984) apresenta a transparéncia da imagem. Nunca é

ela que a vemos, mas sim o proprio objeto contido na imagem; o referente adere.

4 As imagens-cristal sdo aquelas que Deleuze (2013) caracteriza pela transparéncia como um espelho. A
imagem cristalina é composta por tipo de duplo: imagem atua e a sua imagem virtual. Das trés imagens-
tempo (imagens-lembranca, imagens-sonho e imagens-cristal), interessa-nos particularmente a cristalina
devido ao seu poder a-significante e que privilegia o tempo em seu estado mais puro. Além disso,
possibilita-nos pensar a imagem de fora da consciéncia do sujeito.
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paradigma da representacdo, nem ao menos projeta o tempo do real na imagem. Ainda, a
narracdo abandona (mas ndo exclui) a verdade e passa a assumir um quadro anormal,
falsificante.

A semiologia barthesiana analisa as imagens dentro do entendimento gramatical
(texto) do signo visual, deixando a fotografia presa a ideia de semelhanca (carater
denotativo). Para ele, “a fotografia seria a tnica a ser exclusivamente constituida e
ocupada por uma mensagem ‘denotada’, que absorveria completamente o seu ser”
(BARTHES, 2009, p.14), deste jeito a semiologia apresenta um carater reducionista ao
considerar apenas as estruturas da significacdo dos enunciados linguisticos, o discurso
ficaria assim preso ao radical de indexicalidade (funcao de indice) da imagem fotografica.

Ja a narracdo falsificante dimensiona a imagem fotogréafica para questdes que
problematizariam o sentido textual, a narratividade e a categorizagdo de signos que
entregam as unidades visuais uma matriz linguistica longe da compreenséao da estética e
plastica presentes em fotografias, por exemplo. Deleuze (2013) resume essa ideia ao
afirmar que a “diversidade das narracbes ndo pode se explicar pelos avatares do
significante, pelos estados de uma estrutura da linguagem que suporia subjacente as
imagens em geral” (DELEUZE, 2013, p.167). Posta no sistema da imagem-tempo, a
narracao falsificante estabelece um mundo das aparéncias, um novo estatuto para as
imagens, que ndo cabe o julgamento — se ela é ou ndo “espelho do real”, no caso da
fotografia, por exemplo — mas sim a abertura a potencializacdo de forgas do fora e do
dentro, de atracdo e de repulsdo da imagem.

Esse campo de forcas presente na imageme-cristal, defendido por Deleuze (2013),
encontra alicerce na ‘vontade de poténcia’ de Nietzche, cujas ideias consideram que as
forcas se afetam sempre, variando a intensidade do contato entre as forgas existentes no
campo. Forgas essas que ndo convergem para a verdade, sendo para o devir que nada
domina, nada esgota em si: a imagem fotografica ndo explica 0 mundo, expande-o. O
fotografo, o artista — 0 homem doente de si proprio, nos termos nietzschianos — inventa a
vida a partir da sua visdo (da sua doenca) abrindo sempre novas perspectivas para o
espectador (e também para o préprio produtor) de ver as imagens. Para Deleuze (2013)
“certamente nao ha mais verdade em uma que na outra; s6 ha devir, e o devir € a poténcia
do falso da vida, a vontade de poténcia (...) € o que leva o falso a enésima poténcia, ou a

vontade de poténcia até o devir do artista” (Ibid., p.173).
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Poténcia do falso: imanéncia das imagens, razdo da narragéo falsificante; ela ndo

é apenas um modo de pensar, mas sim um estado de ser das imagens. E por meio dela que

substitui e ejeta o veridico pelo falsificante, na narracdo. A poténcia do falso inaugura o

novo regime da imagem (a imagem-tempo direta), € complementar tanto ao cristal quanto
a forca do tempo, comunicando-se os dois dentro da imagem.

Elevando o falso a poténcia, vida se libertava tanto das aparéncias quanto da

verdade: nem falso, alternativa indecidivel, mas poténcia do falso, vontade

deciséria (...) o falsario s6 existe numa série de falsarios, que sdo suas

metamorfoses, pois a propria poténcia s6 existe sob a forma de uma série de
poténcias que sdo expoentes (Ibid., 2013, p.176).

Poténcia do falso é o devir, a chave da criacdo de verdades. Na sequéncia de
fotografias de um &lbum de familia é permissivel a criacdo de uma narracdo falsificante.
Entes verdadeiros, historias reais do passado ndo sdo alcancados muito menos

reproduzidos nas imagens, tudo é criado; a verdade se metamorfoseia em falso, em ficgéo.

3. O Tempo, o0 Arquivo e a Fotografia do album de familia

Como dissemos acima, o album de familia arquiva. Seja como objeto guardado
na gaveta, seja como imaterial nas redes sociais na internet, a sociedade sempre teve
interesse em armazenar temporalidades, deté-las, por vezes, ressignifica-las. Porém, esse
acondiciomento de fotografias ndo garante per si a memoria de tempos passados, pelo
contrario, conduz ao esquecimento. A reunido, a sequéncia e a narrativa que ali se coloca
ndo atende a outra coisa que ndo a destruicdo do proprio arquivo. Ou seja, arquivamos
para esquecer e ndo para lembrar.

Sob a égide das ideias de Freud, Jacques Derrida (1991) encontrou na pulsao da
morte o alicerce para explicar o que chamou de ‘mal de arquivo’, primeiro porque, para
0 autor, essa pulsdo ameaca todo o desejo de arquivo por ter ela uma vocacao anarquivica
e arquiviolitica, inclinando-se entdo para solapar a memaria em qualquer suporte exterior,
como o album de familia. Derrida (1991) completa essa reflexao dizendo que “o aquivo
tem lugar em lugar da falta originaria e estrutural da chamada memoria. Nao ha arquivo
sem um lugar de consignacdo, sem uma técnica de repeticdo e sem uma certa
exterioridade. Nao h& arquivo sem exterior” (DERRIDA, 1991, p.22).
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A segunda concepgdo de Derrida (1991) sobre mal de arquivo estabelece uma
relacdo de causa com a primeira: ela dar conta do desejo voraz, compulsivo, nostalgico e
repetitivo de arquivar o passado. Se tudo o individuo quer recuperar (para memorizar),
em um s e a0 mesmo tempo, ele arruina o arquivo. “Nenhum desejo, nenhuma paixao,
nenhuma pulsdo, nenhuma compulsdo de repeticdo, nenhum ‘mal-de’, nenhuma febre,
surgira para aquele que, de um modo ou de outro, ndo esta ja com mal de arquivo” (Ibid.,
p.119).

O que arquiva, entdo, o album de familia? O tempo desestruturante, nao-
cronoloégico da imagem cristalina. Nele ndo se encontra o “ter-ja-sido” ou o “ser-passado”
armazenado, sendo o ser-construido, falso. O referente perde sua centralidade e o tempo
se desloca, dilui-se. Fausto Colombo (1991) salienta que ““[...] da sacralidade do universo
representado e da prépria sacralidade do tempo universal, somos hoje reconduzidos a
leiga e dessacralizada abstracdo de uma imagem sem referente e de uma medida sem
duragdo” (COLOMBO, 1991, p.85). Com efeito, as imagens fotograficas construidas
perdem a centralidade da representacdo do tempo passado do verdadeiro e aspiram a uma
mutacéo: descentrado no arquivo, o tempo torna-se poténcia do falso.

Sumariamente o album de familia faz vir o tempo de forma afetiva e néo linear
como supds, por exemplo, Barthes (1984) ao dizer que através da fotografia poderia
agucar nele a docura enrugada do crepe da China, bem como o perfume do p6 de arroz,
da época de crianca (BARTHES, 1984). As temporalidades diluidas, postas em fluxo,
sem divisOes, passam, afetivamente, a serem sentidas no presente (ndo tem mais passado
e futuro).

Com efeito, Eugénio Bucci (2008) chamou de ‘presente expandido’ para
designar as temporalidades que ndo resultam da experiéncia vivida do individuo, mas sim
da fusdo entre espectador e protagonista das imagens. O sujeito-protagonista ndo € mais
0 detentor dos tempos passados, de seus parentes e dos lugares que aparecem nas
fotografias. No album de familia, as imagens falseiam a vivéncia, destronizam a ideia de
pertencimento que o sujeito faz sobre fatos e pessoas, apenas oferece 0 desejo desse
pertencer. Tudo isso em suspensao acontecendo a um s6 tempo, no presente. (BUCCI,
2008, p. 78-79).
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O tempo e o0 arquivo comungam, portanto, da liberdade de ndo mais significar
verdades, participam os dois do conjunto da poténcia do falso, materializam-se na
fotografia e expandem os seus significados na narracdo falsificante. Outro horizonte de
sentidos adquirem o tempo e 0 arquivo: 0 tempo do arquivo e o arquivo do tempo, no
album de familia.

Diferente do senso comum, passado e presente ndo sdo tempos que se sucedem
— quando o passado passa deixa de existir e 0 presente € atual porque substitui o passado
até que outro presente venha e torne o presente anterior a este um novo passado — eles
coexistem a um s6 tempo, a imagem é presente e passada. O presente é sempre devir e
fora de si e ele ndo é o ser, mas age; ja o passado € o oposto, ele deixa de agir, mas nao
deixa de ser. Em outras palavras, para que exista um novo presente € preciso que o
passado passe, mas este ndo deixa de existir.

Neste expediente, as imagens presentes convivem com as imagens passadas
concomitantemente. O presente se apresenta em atualidade, enquanto seu passado se
dispde virtualmente e cada novo presente que se atualiza carrega consigo todo o passado
em si, ou seja, a imagem presente estaria em estado de atualidade e a imagem passado,
em virtualidade. Segundo Deleuze (2012) “S6 a hipdtese do Tempo Unico, segundo
Bergson, da conta da natureza das multiplicidades virtuais (...) O Ser, ou 0 Tempo, é uma
multiplicidade; mas, precisamente, ele nao é ‘multiplo’, ele ¢ Uno, conforme Seu tipo de
multiplicidade” (DELEUZE, 2012, p.75). Se 0 passado passa e se pde virtualmente em
relagdo ao novo presente que se atualiza (ndo pela sucessdo entre tempos, mas pela
continuidade deles), entdo, o tempo é virtual, ou melhor, se pde em estado de virtualidade.

O “virtual” da-se através dos processos de atualizacdo na imagem diferindo do
“possivel” que se origina por processo de realiza¢do (semelhanca e limitacao). Deveras,
0 possivel se opde ao real e o virtual é o contrario de atual. Dali, interessa saber que, as
atualizaces na imagem véao ocorrer pela diferenca (ou divergéncia) e pela criacdo. Para
Deleuze (2012) “¢ proprio da virtualidade existir de tal modo que ela se atualize ao
diferenciar-se e que seja forcada a atualizar-se, a criar linhas de diferenciacdo para
atualizar-se” (Ibid., p.85).

A relacdo entre tempo [virtual] e multiplicidade — de acordo com o bergsonismo
posto em Deluze — é entender que 0s muitos tempos sdo uno, é desdobrar-se sem se dividir

como tudo que acontece em um mesmo fluxo (duragio): as duragdes do que ‘foi’, do que



Centro Intermacional de Semsdtica e Comanicaciio =« CISEQD
m VICOLOQUIO Semiotica das Midiase ISSN 2317-9147
Prala Hoted Afbacora « japaratings - Alagoas « IVde setembro de 2017

‘¢’ e do que ‘serd’ sdo simultaneas e contidas numa mesma (outra) duracao, infinitamente.
Deleuze (2012) resume afirmando que “(...) ndo s6 as multiplicidades virtuais implicam

um s6 tempo, como a duragao, como multiplicidade virtual, € esse inico e mesmo Tempo”

(Ibid., 2012, p.72).

4. O mistério que se constrdi: uma analise das montagens fotogréaficas de Jessica
Hines

As imagens do fotolivro “My brother’s war”, de 2010, da fotografa americana,
Jessica Hines conta a histdria de Gary Hines, seu unico e mais velho irmdo, quanda da
participacdo dele nas tropas americanas na Guerra do Vietna. Ele serviu durante dois anos
quando foi afastado por ter sido diagnosticado com Transtorno de Estresse Pds-
Traumatico. Dez anos mais tarde, ele tirou a sua propria vida.

Na ocasido da convocacdo de Gary Hines, Jessica tinha sete anos de idade e ndo
teve muita informacdo sobre o que acontecia com seu irmado durante a guerra. Enquanto
Gary esteve em combate, sua irma tinha sido enviada para morar com parentes em outra
cidade. No retorno dele, os dois irmdos mantiveram pouco contato, pois ela e Gary se
mudou de St. Louis para Littleton, Colorado, devido as pressdes da sociedade que
desaprovaram a participacdo dos EUA na Guerra e ndo acolhiam os veteranos em seus
retornos para casa.

Ap0s 35 anos, ela resolveu reconstruir a histéria dele por meio de fotografias. A
artista tinha como norte as fotografias analdgicas e cartas enviadas por ele, a época, a seus
pais. Esses objetos sdo mediadores no processo de recuperacgéo de lembrancas do passado,
ja que a maioria dos familiares é falecida ou estdo fora de contato.

Através das fotografias e cartas herdadas e acrescidas as lembrancas de outros
veteranos da guerra, Jessica viajou até o Vietnd, entre 2007 e 2008, refazendo as possiveis
“pegadas” do seu irmdo e refotografou os mesmos lugares, formando, tecnicamente,
entidades hibridas. Outrossim, ela ainda incorporou seus objetos pessoais (fotografias,
cartas, brinquedos, pecas de decoracdo do lar, desenhos) as novas imagens dando novos
sentidos a estas.

Aqui, neste trabalho especificamente, trataremos do quarto capitulo (de dez no

total) sob o titulo “O comego/O mistério” com catorze fotografias que estdo disponiveis
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no site da fotdgrafa. As imagens abordam o trabalho de Jessica a fim de entender o que
aconteceu com seu irmdo durante a guerra e o possivel relacionamento amoroso dele com
uma vietnamita, um caso que se tornou mistério para a fotografa porque esta ndo
conseguiu identificar a identidade dessa mulher, embora tenha encontrado um dicionério
vietnamita/inglés, o qual possuia em algumas paginas mensagens de amor dessa nativa

para seu irmao.

3 it Just mark down | Dy phdi |
D" e things you huve. | AhOwe qui

o . ) dao (ne) 4o thing
s (5 (do) i-a heve

Fonte: Site de Jessica Hines

As montagens fotograficas de Jessica Hines aludem ao devir que altera o ponto
de vista sobre as imagens, elas metamorfoseiam o verdadeiro, criando o Novo a partir do
falso. Ndo se tem ao certo a busca pelos fatos que aconteceram com o irmao da fotografa,
nem mesmo se desvendara a icognita sobre a suposta namorada dele, pois as imagens sao
um caminho em labirinto, cuja generosidade da poténcia do falso é possibilitar a
multiplicagdo de forgas e formas para os sentidos postos diante do espectador. Para
Deleuze (2013) “os elementos do tempo precisam de um encontro extraordinario com o
homem para produzirem algo novo” (DELEUZE, 2013, p.179).

Essas fotografias sdo o arquétipo da juncdo de tempos (passado e presente) em
fluxo, os objetos/utensilios no tempo presente da fotdgrafa se juntam as cartas e

fotografias de Gary para se colocarem em um devir-tempo. O trabalho de Hines ndo é um
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acontecimento no passado, mas sim no presente e 0s objetos da cena fotogréfica ajudam
a atualizar o presente. Ndo é mais uma fotografia que representa o passado e nem uma
imagem que representa o presente, ¢ uma ‘devir- fotografia’ no presente atualizado ¢ se
atualizando de passados (em virtualidade) e presente.

Nem mesmo Jéssica se coloca nas imagens como sujeito veridico, ela rompe o
bal dos arquivos de fotografias e de cartas para se constituir enquanto falsaria, ou melhor,
ela se projeta numa cadeia de falsarios® em My brother’s war: 0s veteranos de guerra, 0s
pais deles (do irmé&o e da fotografa), as outras familias vietnamitas, a namorada de Gary,
0 proprio irmdo, o préprio Estado que patrocinou a guerra, todos eles um atras do outro
que se revelam e se ocultam conjuntamente. Com isso, a fotografa é a personagem das
fotografias: ela mesma ¢ “o mistério”.

A virtualidade, enquanto diferenca e criacdo, traz 0 Novo enquanto outra
roupagem para entender o sujeito, que se opde a visao de Derrida (1991), que opera na
instancia da existéncia psicoldgica abordada por Freud e de Colombo (1991) o qual
trabalha majoritariamente no campo da representacdo. A subjetividade aqui exclamada
ndo é regida pela consciéncia, mas sim pela multiplicidade e pela diferenca. Sob a 6tica
de Deleuze (2012), o “inconsciente” em Bergson ndo é da esfera do psicologico, como
atuante fora da consciéncia, ao contrario, opera a fim de caracterizar uma realidade nédo
psicolégica: o ser em si, um ser ontolégico.

Deleuze (2012) interpreta que “o psicoldgico € o presente. SO o presente €
‘psicologico; mas o passado € a ontologia pura, a lembranga pura, que tem significacao
tdo somente ontoldgica (Ibid., p.47). Ndo apreendemos o passado em nos, mas sim onde
ele estd, no ‘fora’ e em si mesmo, no nosso presente. Porém ndo se refuta a existéncia
psicoldgica, reverte-se o seu sentido: a lembranca, primeiro, é ontoldgica (virtualmente)
para em seguida atualizar-se, no presente; dai ela se torna uma entidade psicoldgica.

Com efeito, Jéssica ndo recompde uma memoria “subjetivante-psicologizada”
de imediato como se alguma coisa saisse dela e se colocasse em suas fotografias. Quando
ela retne os objetos da cena fotografica, todos os passados ali sdo colocados, eles
inseridos em um passado em geral. Ela se situa no passado como de stbito®, em saltos,

passando do virtual (passado é ontologia) para atualizar-se no presente, na imagem criada

5 Cf. Deleuze, 2013.
6 Cf. Ibid, 2013.
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pela fotografa. Dai sim, atravessando a ontologia pode-se buscar os sentidos na imagem
associados a uma psicologia da produtora.

Memodria é construcdo. A ficcdo mnemanica é a propria poténcia do falso e ela
se organiza na coexisténcia de tempos nao-cronoldgicos da imagem-tempo. Depreende-
se dai entdo que, a continuidade entre passado e presente corre 0 risco ou da
superficialidade ou da inconsisténcia. Porém isso seria cair no paradigma da
representacéo, da semelhanca, por fim, no papel de reproducéo da fotografia. E mesmo a
exaltacdo das falsas lembrancas que engana a nGs mesmos € 0S outros.

As fotografias de Jessica séo criagbes por meio de fragmentacbes temporais,
constituindo o que Deleuze (2013) chamou de “lencol de transformacdo™ para designar
justamente um continuo com fragmentos de diferentes idades: Jéssica crianca, Jéssica
adulta, o irméo antes, durante e depois da guerra, por exemplo.

Ainda, a apresentacdo do novo regime visual (o cristalino) baseia-se na
simulagdo, nas metamorfoses e na criagdo de verdades a partir da fungdo da fabulagéo’ a
qual pbe os personagens reais em devir por meio da poténcia do falso, fora do embate real
x ficcdo: ndo interessa nem o real e nem o ficcional, mas o encontro na passagem de um
a outro (numa via de méo dupla). Gary e a namorada s&o fabulados, tornam-se outros nas
fotografias, sem conseguirmos revelar deles suas identidades reais ou ficticias. Ndo sdo
eles personagens reais sem antes fabular, eis ai o paradoxo presente no capitulo 04 de
“My brother’s war”: através de falsarios e de rupturas temporais do passado constrdi-se
sujeitos veridicos.

A funcdo da fabulacdo ajuda ainda a pensar a imagem para fora da forca
significante por muitas vezes teorizadas por Barthes. A abordagem sobre a imagem néo
é na esfera do verdadeiro e do falso, sendo no dominio do tempo. Jessica Hines, em “My
brother’s war”, no capitulo 04, sobretudo, as imagens operam o presente a partir dos
saltos nos passados da fotdgrafa, dos personagens, e das relacBes existentes entre eles.
Assim, os passados de Gary e da namorada dele sdo continuos no tempo presente, no
tempo de Jéssica. Eis o papel da imagem-cristal nessas fotografias: ser a-significante,

opor-se a semiologia, trabalhar no plano temporal.

7 Cf. Deleuze, 2013.
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5. Consideracoes Finais

As fotografias de familia tradicionalmente sempre estiverem ligadas a formas
afetivas de fazer ver o passado e buscar por meio delas lembrangas de parentes e lugares
que o individuo desejasse ao passar pagina a pagina do album. Os paradigmas da
representacdo e da contemplacéo do verdadeiro sdo colocados em questionamento quando
tensionamos o falso no tempo, na montagem fotografica, enquanto peca recriadora da
memoria individual. Ao abrir seu arquivo de familia (cartas e fotografias analdgicas),
Jessica Hines remonta no fotolivro “My brother’s war” a sua memoria num jogo entre
sujeitos veridicos e falsarios.

O capitulo 04 (“O comego/ O mistério”) oferece nogdes da tematica do fotolivro,
mais ainda nessa segdo, especificamente, a fotografa aborda as “memorias” construidas a
fim de narrar a passagem de seu irmdo Gary, que serviu ao exército americano durante a
Guerra do Vietnd, e seu relacionamento amoroso com uma vietnamita, cuja identidade
ndo foi identificada pela fotografa, porém foi inventada/fabulada por ela em suas
fotografias.

Primeiramente, trabalhou-se com a ideia de imagem-tempo (Deleuze, 2013) —
especificamente a imagem-cristal — a fim de apresentar uma narragédo fotogréafica fora da
organicidade da imagem, passando entdo a inferir o tempo desestruturante, néo-
cronoldgico e puro. Tempo este que coexistem todos os passados e 0 presente numa
continuidade, ndo-sucessiva; e esse mesmo tempo (puro) ndo se insere no paradigma da
representacdo e nem preserva a cronologia do tempo do real na imagem.

Nesse quadro, percebeu-se que a narracéo na fotografia abandona sem excluir a
verdade e passar a assumir um quadro anormal, falsificante: o falso que fabrica verdades.
Abandona-se a semiologia barthesiana que se ocupa do regime significante da imagem,
inserido num entendimento gramatical (texto) do signo visual, reduzindo-a a estruturas
da significacdo dos enunciados linguisticos, ficando a fotografia presa a funcéo indicial
da imagem.

Com base nisso, nossa defesa, partiu mais uma vez das reflexées de Deleuze

(2013) a fim de questionar o sentido textual, a narratividade e a categorizacdo dos signos
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da fotografia, uma vez que no sistema da imagem-tempo, a narracdo falsificante
estabelece um mundo das aparéncias, um novo estatuto para as imagens, elas e o tempo
em constante devir. A poténcia do falso, razdo da narracéo falsificante, ndo é apenas um
modo de pensar, mas sim um estado de ser das imagens. Ela estabelece o novo regime da
imagem (a imagem-tempo direta), € ela mesma o devir, a base criadora de verdades.

Vimos a relacdo entre o album de familia e o arquivo dizendo que a reunido, a
sequéncia e a narrativa que ali se colocam ndo atendem as lembrangas, mas sim ao
esquecimento: a destruicdo do proprio arquivo. Foi o que refletimos a partir do mal de
arquivo (DERRIDA, 1991) e a partir disso avangamos para questionar o que arquivava
um album de familia, depreendendo que o arquivo contemplaria o tempo desestruturante,
ndo-cronoldgico da imagem cristalina. No album de familia nao se constataria o “ter-ja-
sido” ou o “ser-passado” armazenado, sendo o ser-construido, falso.

O ‘tempo expandido’ (BUCCI, 2008) dialoga com a coexisténcia de tempos
(passados e presente) em Deleuze (2013) tendo como ponto em comum a defesa cujas
imagens falseiam vivéncias em um tempo Unico, no presente. Por seu turno, inferiu-se
que em My brother’s war hd uma juncdo de tempos (passado e presente) em fluxo, a partir
da reunido (montagem) cénica, na fotografia, dos objetos/utensilios do presente fotografa
com as cartas e as fotografias de seu irméo para se colocarem em um devir-tempo: o
presente € atualizado através da virtualidade dos passados postos nessas materialidades.

Argumentou-se a favor da memdria enquanto construcao, sendo as fotografias
de Jessica criacfes oriundas de um continuo formado de fragmentagdes temporais, 0s
chamados lencdis de transformacdo (DELEUZE, 2013): os fragmentos de diferentes
idades de Jéssica crianca, Jéssica adulta, o irmao antes, durante e depois da guerra, por
exemplo, estdo em mesmo fluxo, num mesmo tempo continuo.

Por fim, essa pesquisa problematizou, através de “My brother’s war,” a relacdo
entre memdria e tempo no tocante a funcionalidade que as fotografias possam ter como
peca de memoracdo. As imagens, na verdade, ficcionalizam uma memoria, a qual entra
em um jogo com 0s objetos, com a montagem entre eles e com a imagem produzida pela

fotografa.
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