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Memodria, tempo e alteridade: apagamento e visibilidade nas
fotografias em My brother’s war de Jessica Hines

Bruno Cavalcante Pereira®

Resumo

O presente artigo propde-se debater a fotografia, inserida numa estética da reparacéo,
como artefato de visibilidade de memorias esquecidas e nao-oficiais no fotolivro “My
brother’s war” (2010) da fotografa americana Jessica Hines. A partir das imagens e da
reflexdo da propria fotografia procurou-se entender a composicdo da narrativa
mnemonica, na busca pelas representactes da alteridade e da identidade da artista nas
imagens. Esses apontamentos, portanto, alargam meditac6es futuras e questionamentos
da fotografia enquanto lugar de constru¢do da memodria ficcional do produtor.
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Abstract

This paper proposes to discuss the photography, inserted in a repair aesthetics as artifact
visibility of forgotten and unofficial memories in "My Brother's War" (2010) of
American photographer Jessica Hines. From the images and the reflection of the
photograph itself, we tried to understand the composition of the mnemonic narrative, in
search for the representations of the alterity and the identity of the artist in the images.
These notes, therefore, extend future meditations and questioning about photography as
a place of construction of the fictional memory of the producer.
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1. Introducéo

Assim como os discursos oficiais, as memdrias patrocinadas pelos Estados
democraticos totalitarios e ditatoriais selecionam aquilo que deve ser cultuado e
celebrizado, relegando ao esquecimento tudo aquilo que ndo conforta uma
representacdo da unidade. Museus, cemitérios, monumentos, arquivos, producoes
fotograficas e audiovisuais, sdo materialidades que servem como artefatos para forjar

memo@rias tanto a favor quanto contra o poder hegeménico.
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A producdo artistica contemporénea tem se apresentado como uma alternativa ao
‘reinado do esquecimento’ (TODOROYV, 2013), o qual o consumo e a superabundancia
de informagdes comprometem a memdria, quando pratica a oposicao as representactes
imperantes, ao dar visibilidade aos invisiveis, aos nao-homenageados. No tempo
presente, lembrangas do passado e ocorréncias em fluxos se comunicam por meio da
arte (da estética da reparacdo) como mecanismo politico do direito & memoria.

O presente trabalho tem como ponto de partida a anélise de duas fotografias® do
capitulo 05 (cinco) intitulado “A Reflexdo” do fotolivro “My brother’s war” (2010), da
fotografa americana Jessica Hines. Ele aborda a invisibilidade de veteranos da invaséo
americana no Vietna que nao correspondem ao modelo de heroi propagado pelos EUA,
como foi o caso do irmao da artista, Gary Hines, que se suicidou dez anos depois de sua
participacdo na investida militar.

A partir desse mote, discute-se a relacdo entre politica, memdria e arte na
fotografia, bem como as representatividades da alteridade e da identidade atraves dos
atravessamentos de um tempo passado presentificado. Para Candau (2014) a memoria
nos modela e n6s a modelamos. “Isso resume perfeitamente a dialética da memoria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para
produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma narrativa”. (CANDAU,

2014, p. 16).

2. Memodria e Temporalidades transcorridas e em fluxos

O presente como tempo das praticas e das acdes transitorio-intermediarias do
individuo compreendido entre dois estados de duracdo, aquele que passou € 0 que Vira,
parece ndo satisfazer a propria condi¢cdo dos homens de se relacionarem com outros e
com os dispositivos materiais que circundam acentuadamente a modernidade. Vivé-lo é
tornar as experiéncias dialogantes com experiéncias do passado (entender o que “foi”
para determinar o que se “€”) e com expectativas do que “serd”, no futuro.

Essa visdo realista da divisao triplice do tempo parece ndo se encaixar mais num
mundo em constantes muta¢cdes como na contemporaneidade, huma sociedade em rede,

difusa e globalizada. Segundo Cesar (2014) “o presente ndo ¢ mais a transi¢do entre

2 Disponivel em <http:/jessicahines.com/my-brothers-war-chapter-5-the-reflection> Acesso em 10 nov
2016.
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passado e um futuro que lhe da sentido, mas € o intervalo dilatado da experiéncia ou o
agora comprido, sincrénico e eternamente atual das midias eletronicas ou do imediato
do consumo” (CESAR, 2014, p. 15-16). As midias — considerando também seu suporte
material — estdo completamente arraigadas na cultura e no consumo da vida humana
cuja interacdo homem-maquina rearranja ‘novas’ conformagdes/experiéncias temporais.

A passagem de tempos, o tempo que ndo para de transformar “€¢” em “foi”, ndo
impede o trabalho de reconstituicdo da memoria, no presente. A memoria cria a ilusao,
de acordo com Candau (2013), de produzir uma nova imagem do passado no presente a
fim de ser um antidoto a inexordvel marcha do tempo. “Pela retrospec¢do o homem
aprende a suportar a duracdo: juntando os pedacos do que numa nova imagem que
podera talvez ajuda-lo a encarar a vida presente” (CANDAU, 2013, p.15).

Desta forma, o passado presentificado se abre para diferentes formas de
acessibilidade a fatos transcorridos e que ocorrem, misturados como em um {nico
estado temporal. O individuo nas vezes de um bricoleur rememora e organiza
acontecimentos de ordens diversas (consciente ou inconscientemente) tomando por base
seu repertdrio de imagens e sua identidade; e entdo, atendendo a desejos subjetivos, o
individuo busca na memdria o resgate daquilo que interessa a ele. Para Candau (2013, p.
19) “memoria e identidade se intercruzam indissociaveis, se reforcam mutuamente
desde o momento de sua emergéncia até sua inevitavel dissolugao”.

Porém esse processo de interacao entre homem e temporalidades, entre memdria e
identidade — e todas as dindmicas que surgem entre eles — ndo ocorre na integra, ou seja,
nem todas as lembrancas veem a tona pela memdria, pois essa atividade ndo requer
fidelidade ao historico, mas sim ordenamento, légica e unidade a uma narrativa que dé
sentido para um individuo, de acordo com o grupo de pertencimento o qual ele esta
inserido. Uma vez construida de fatos rememorados, essa narragdo com comego-meio-
fim ndo se relaciona a memdria enquanto representacdo de ocorréncias reais.
Igualmente, Todorov (2013) corrobora com esse pensamento, pois para ele memoria é
uma selecao de ‘eventos’, que poderdo ser conservados, marginalizados ou esquecidos.

Considerar um passado presentificado e uma memoria ficcional é afirmar ainda
que a narrativa que se fabrica a partir desses pilares ndo reflete a restituicdo fiel do
passado. Nao é possivel quantificar a totalidade de ocorréncias passadas, contudo &

crivel modular fragmentos e vestigios temporais. Candau (2013) dira que regularmente
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a memoria configura-se “incapaz de restituir fielmente a duragdo. De fato, a consciéncia
do passado ndo € a consciéncia da duragdo (...) ndo temos a memoria de sua dindmica
temporal (...) ¢ extremamente varavel em fun¢do da densidade dos acontecimentos”
(CANDAU, 2013, p.87-88).

Pois bem, a memoria tanto ndo é restituir passados quanto também ndo é o
contrario de esquecimento. Nela agem ao mesmo tempo dois processos, a supressao e a
conservacdo de lembrancas, alerta Todorov (2013), como dois polos (um positivo e
outro negativo), que se completam, ja que a plenitude de recuperacdes e de obliteracdes
se faz impossivel. Guardando o individuo dentro de si essa operacdo paradoxal,
conflitante na esséncia, por que recuperar [através da] memoria? E antes, o que
recuperar dela?

A motivacdo para trazer a superficie recordacfes passadas pode ser de diversas
ordens e sobre ela agird variados elementos externos estruturados na coletividade.
Halbwachs (2006) indica que as lembrancas tem uma presenca dual: aquelas
particulares do ser e as dos outros. Elas caminham juntas na constituicdo da memodria.
“Essas lembrangas existem para ‘todo mundo’ nesta medida e é porque podemos nos
apoiar na memdria dos outros que somos capazes de recorda-las a qualquer momento e
quando o desejamos” (HALBWACHS, 2006, p.67).

Com efeito, do didlogo entre o particular e o coletivo, ndcleos mutuamente
influenciaveis, formular-se-d0 os mecanismos ativadores no individuo para que ele ative
a elaboracdo de representacdes da vida por meio dos fragmentos memoriados. Em
outras palavras, quer-se dizer que a mnemotécnica, enquanto exercicio de estimulacéo, e
a consequente representacdo material da memdria, ndo encontram causa apenas no
comportamento isolado do homem e nem na acdo determinista do meio em relagédo a
ele, entretanto se constroem narrativas memorio-ficcionais a partir da tensdo
estabelecida entre eles.

Conforme Todorov (2013), a recuperacdo do passado € indispensavel, por que
“ndo significa que o passado deva reger o presente, mas, o contrario, este fard do
passado o uso que preferir” (TODOROV, 2013, p.27). Nesse campo imperativo que o
autor coloca ‘passado’ e ‘presente’, atuam acionamentos que marcam o “o qué’
recuperar da memdoria. Traumas, perdas, alegrias, por exemplo, podem funcionar como

fomentadores de praticas mnemonicas para o individuo. Embora consideremos de fina
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espessura a diferenca entre motivar e acionar memorias, entendemos que elas
estabelecem entre si uma relacdo de causa e efeito: primeiro ha o motivo depois a agdo
de p6-lo em pratica. Por Gltimo, sdo estagios simbioticos.

Dentro do campo do “por que recuperar ?”, estamos afiliados ao pensamento —
por demais engajado politicamente — de Todorov (2013) que coloca a reconstrucdo do
passado enquanto ato de oposicdo ao poder, como luta contra o ‘reinado do
esquecimento’. Estados democraticos, regimes totalitarios e ditaduras ameacam a
memoria (coletiva e individual) por empregarem a politica da historia e da memoria
oficiais, marginalizam aqueles que ndo interessam, destroem arquivos, manipulam
registros fotogréficos e audiovisuais e fortalecem o discurso propagandistico. Para o
autor, o consumo acelerado e a superabundancia de informacGes contribuem para a
celebracdo do esquecido: “a memoria estaria ameagada, ndo pela supressao de
informac&o, e sim por sua abundancia. Portanto, com menor brutalidade porém com
mais eficicia — ao invés de fortalecer nossa resisténcia, seriamos meros agentes que
contribuem a reforcar o esquecimento (...) ” (TODOROV, 2013, p.17)

O que se apontou acima sdo mecanismos simbolicos de controle da memoria, do
exercicio do poder de modo a fazer sentir na sociedade as influéncias do aparelho
estatal. Bourdieu (2012) define o poder simbolico como “construcido da realidade que
tende a estabelecer uma ordem gnoseologica: o sentido imediato do mundo (...) ‘uma
concepcao homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a
concordancia entre as inteligéncias’” (BOURDIEU, 2012, p.9).

Uma realidade conformista, Unica e universal que ndo julga os erros do Estado
que soleniza herdis nacionais e cultua esteredtipos. Uma memoria que tenderd a
perpetuar essa “realidade”, a qual foge do espago publico. Vinyes (2009) chama de “boa
memoria”, aquela que ¢ oficial e apresentada como legitima. Para o tedrico, desde o
surgimento do Estado democratico ha um “sistema de administracdo de bens morais e
simbdlicos, fatos e datas, atos de Estado e recursos administrativos e de difusdo de
entretenimento, que aparentemente — e apenas aparentemente — estdo destinados a
garantir a inibi¢do institucional de conflitos da memoria” (VINYES, 2009, p.25).

E a partir desse cenario que devem surgir, fazer escapar, os deslocamentos que
ndo coadunam com a verticalidade do poder, com a homogeneizacdo de memoria.

Segundo Todorov (2013) “(...) temos que conservar viva a memoria do passado: ndo
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para pedir uma reparagdo pelo dano sofrido, mas de estar alerta para novas situagdes e
ainda analogas.” (TODORQV, 2013, p.61). A fim de criar distancias, aponta-se a Arte
enquanto alternativa a memoria hegemonica. E, a partir dela como entdo recuperar a

memoria?

3. A estética entre temporalidades transcorridas e em fluxos

A arte se apresenta, para nés, como conceito e ferramenta operacional de
construgdo das narrativas mnemonicas com o intuito de fazer/ser contraponto a
visualidade e visibilidade de simbolos imperantes. Exemplo destes € 0 monumento aos
Judeus Assassinados da Europa, em Berlim, que é identificado enquanto lugar de culto
oficial de memdrias das sociedades, por representarem aquilo que foi selecionado pelo
Estado para ser relembrado e celebrizado. Enquanto o0s projetos artisticos de
intervengdes urbanas “Rotas Cruzadas”, de Gabriela Vaz, em Porto (2000-2001) e
“Lisboa, Capital do Nada”, de Mario Caeiro, em Marvila (2001), demonstram
alternativas & memoria coletiva e ndo-oficial.

Com efeito, as expressdes mnemonicas criam um efeito de pertencimento, de
significancia e de enraizamento de poderes a qual a sociedade é domesticada, para dos
monumentos, museus e arquivos oficiais. Estes dispositivos sdo simbolos, 0s quais
Bourdieu (2012) diz que “sdo instrumentos por exceléncia da ‘integracdo social’:
enquanto instrumentos de conhecimento e de comunicacao (...), eles tornam possivel o
consensus acerca do sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para a
reprodugdo da ordem social (...)” (BOURDIEU, 2012, p.10). A realidade entdo é
configurada como peca artistica de ndo-reflexdo e de ndo-identificacdo; integrar atraves
da arte é ainda marginalizar o que ndo esta em sintonia com a Historia.

Na contemporaneidade, diversos artistas irdo questionar os ditames estéticos que
regem o0 modo de produzir. De nossa atencao, esculturas, filmes, fotografias, as artes em
geral, sdo materialidades que podem instrumentalizar politicas a fim de gerar conflitos,
tirar da obscuridade e questionar o controle da memdria. Para Todorov (2013) a arte
ocidental, amparada nas vanguardas europeias do século XIX, tinha no futuro o valor
artistico, a referéncia para a criacdo, por associé-lo a ele a ideia de novidade. A “estética
pds-moderna”, para o autor, se coloca do lado oposto por exibir conexdes entre presente

e passado e a tradicdo (TODOROV, 2013). O ‘novo’ ndo mais como algo que surge no
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flerte com o porvir, mas com as experiéncias e experimentagfes que se podem
estabelecer na comunicacéo entre tempos transcorridos e tempos em fluxos.

Conforme Richard (2010) as marcas simbolicas da arte e da literatura, da reflex@o
estética e do pensamento critico podem ser capazes de adentrar entre frechas e falhas
tanto da representacdo quanto do discurso social; sdo capazes de inserir um irregular
“fora-de-plano” no regime de saberes totalizadores da unidade, da sintese ¢ da
recapitulacdo (da memoria).

E na fissura das proprias representacdes hegemaonicas que germina um campo de
visibilidades de resisténcia, é o lugar cuja instalagdo promove novos jogos de ideias,
metaforas, debates e questionamentos. Embora a comercializacdo de imagens seja tdo
forte, escravizando olhares e condicionando modelos de visualidades, as artes, a midia,
a arte-midia sdo capazes de potencializar novas ordens, novos discursos, hovas imagens
na fluidez do tempo na sociedade.

Assim como memoria € uma narrativa ficcional, a tensdo entre arte e politica
também é, por consequéncia, se associamos esses trés elementos € porque em nenhum
deles — isolados ou em interacdo com quaisquer das outras duas atividades — se produz
verdades e/ou realidades, mas sim fugas para outros lugares de representagdo. Para
Cesar (2014) a arte € um lugar de consensos e atritos: “um entre-dois, um entre-outros
multiplos. Nessa zona intersticial e flutuante, emergem figuras complexas da alteridade
e estranhamento, temporalidades e espacialidades plurais, fortuitas e contraditérias.”
(CESAR, 2014, p.26).

Porém, Ranciere (2005) pondera que “a arte nao produz conhecimentos ou
representacfes para a politica. Ela produz ficcbes ou dissensos, agenciamentos de
relagdes de regimes heterogéneos do sensivel” (RANCIERE, 2005, p. 8). Além de ficar
claro que entre arte e politica ndo ha uma relacdo de causalidade, pode depreender
também que da comunicacdo entre elas se estabelecem hibridos cuja ordem de
funcionamento [a propria estética do dissenso] é concebida para si mesma.

Como artefato da memodria, a arte € uma fuga como dissemos, porém um escape
para dentro, localizado no entre discursos, ndo se opde ao dominante pela saida dele,
mas pelo 0 que se escapa das entradas, assim se instala o dissenso. Ainda, em um

mundo globalizado cuja imediaticidade rege a vida em sociedade, os aparelhos
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midiaticos ocupam o lugar de agentes mobilizadores de discursos hegeménicos, o0 que
acarreta em consequéncias negativas para a memoria.

Mais uma vez, o percurso até aqui indica que a arte e sua atividade possibilitam
rearranjos para dentro dos dispositivos midiaticos. E por meio dos discursos
empregados por eles — e da falta de invisibilidade que promovem pelo agendamento de
outras visibilidades — que a arte se pde a se opor ao trafego imperante das imagens pela
midia. Igualmente, Richard (2010) contribui ao dizer que cabem a arte critica, ao
pensamento artistico e a critica cultural “a tarefa de explorar a opacidade tumultuada
dessas simboliza¢Ges de memorias chamadas para desassociar a visualidade satisfeita de
brilho dos bens que ndo permitem contratempos a disposicdo de sua instantaneidade
midiatica” (RICHARD, 2010, p.189).

4. O Memorial que esquece: a fotografia de Jessica Hines como estética da
reparacao

A historia do fotolivro “My brother’s war”, de 2010, da fotografa americana,
Jessica Hines esté relacionada a participagdo de seu unico e mais velho irmdo, Gary
Hines, na invasdo dos EUA no Vietna, esta se deu em 1965 quando o Estado americano
buscava sustentar o governo do Vietnd do Sul. Especificamente, Gary serviu durante
dois anos quando foi afastado da investida militar por ter sido diagnosticado com
Transtorno de Estresse Pos-Traumético. Dez anos mais tarde, ele tirou a sua propria
vida.

A época da ida de Gary Hines, Jessica tinha sete anos de idade e ndo teve muita
informacdo sobre o que aconteceu com seu irmdo. No retorno dele, os dois irmaos
mantiveram pouco contato, pois ela tinha sido enviada para morar em um orfanato de
parentes e Gary se mudou de St. Louis, cidade natal da familia Hines, para Littleton,
Colorado, devido as pressfes da sociedade que desaprovaram a participacdo dos EUA
na Guerra e ndo acolhiam os veteranos em seus retornos para casa.

A desaprovacéo do conflito e o estigma do suicidio contribuiram para que Jessica
crescesse sem muitas informagdes sobre seu irmdo. Ap6s 35 anos, ela resolveu
reconstruir a histéria dele por meio de fotografias. A artista tinha como norte as

fotografias analdgicas e cartas enviadas por ele, a época, a seus pais. Esses objetos sdo
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0s Unicos mediadores no processo de recuperacdo de lembrancas do passado, ja que a
maioria dos familiares é falecida ou est&o fora de contato.

Aqui, neste trabalho especificamente, trataremos do quinto capitulo (de dez no
total) sob o titulo “A Reflexdao” com nove fotografias que estdo disponiveis no site da
artista. As imagens abordam a tematica do Monumento dos Veteranos do Vietna,
Washington, D.C., local onde supostamente reverencia com honra a participacdo de
soldados mortos no conflito. De Regan a Obama o discurso em torno da memdria € o
mesmo: apagar as atrocidades cometidas e os erros da investida militar do pais por meio
da narrativa da ‘causa nobre’.

O monumento, com 250 pés, tem grifado 58.286 mortos como se a invasdo tivesse
vitimado apenas 0s americanos, excluindo assim os nomes de milhdes de vietnamitas ou
os de milhares de laosianos e cambojanos que morreram no combate. Do lado dos
americanos ficaram de fora os nomes daqueles que por motivo de suicidio, de les6es ou
da exposicao a substancias quimicas nocivas foram apagados da homenagem.

E precisamente esse episodio que a fotografa Jessica Hines aborda na se¢do “A
Reflexdo”. Como o exército norte-americano perdeu os registros de Gary, o tabu sobre o
suicidio do irmdo e o estigma do vetereno da Guerra, Jessica busca por meio das
imagens dar visibilidade ao caso de seu irmao e reivindicar para ele, e para sua familia,
a representacdo da memdria que vai além da escrita do nome dele no monumento, a
fotografa também se contrapde ao modelo do heroi americano de conflitos bélicos,
aquele que sempre vence mesmo quando perde.

Para compor essa secdo do livro, Jessica esteve no Memorial munida de
fotografias de seu irmdo da época da invasdo e outros objetos como caderneta
(possivelmente de Gary), alvo de tiros, alboum de fotografias da familia que séo reunidos
em cenas fotograficas, ganhando um novo sentido na imagem. A representacdo visual
de uma folha de tiro ao alvo, por exemplo, sai do seu contexto original para expadir a
outras interpretaces para a fotégrafa e para o espectador. A descontextualizacdo de
objetos vernaculares, fora de seus cenarios habituais, assim como ready-made de
Ducamp, readquire uma roupagem artistica e conceitual. Segundo Cesar (2014) “a obra
de arte ¢ assim uma ‘reunido de contrarios’ e o ‘testemunho de um modo de ser sensivel

e heterogéneo’” (CESAR, 2014, p. 69).
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A memodria conforme Todorov (2013) tem um carater utilitario ao fazer
desempenhar o passado no presente como garantia de recuperagdo dela, todos tém o
dever de lembrar e de testemunhar (TODOROQOV, 2013). Porém, o uso da memaoria ndo
deve ser aqui entendido como o resgate de tempos passados, na verdade, esses se
convertem em indicios, porque a grande maioria dos fatos ndo foram experienciados por
Jessica; é reivindicado por ela o assalto de uma vida ndo vivida e pé-la em fotografias é
querer legitimar uma ficcdo enquanto identidade e histdria pessoal. Dai, percebe-se a
ligacdo entre memoria e imaginario.

Diversos autores conceituam imaginario de formas diferentes, porém aqui esta
concepgdo é trabalhada sob a ética do socidlogo francés Gilbert Durand, para quem o
sonho, o mito, o ludico, o fantastico, a imaginacdo, o onirico entre outros sdo as
manifestacdes caracteristicas dos arranjos do imaginario. A partir disso, Durand (2011)
estabelece como o imaginario humano constroi simbolos que se traduzem em imagens.
O sistema de cores e a disposi¢do de corpos materiais na cena imagética, exempli gratia,
obedecem a preceitos sociais e culturalmente legitimados e que tém seus codigos
visuais identificados. Deste turno, o simbolico explorado aqui ndo se coloca como
usurpador da tradi¢do positivista, mas uma busca pelo “entre lugar”, sem substitui¢des
ou superacOes: 0 transparente e o turvo, o escuro e o claro, a lucidez e a insanidade
podem coabitar 0 mesmo espaco sem se anularem.

Embora o autor ndo tenha trabalhado especificamente com fotografias, a sua visao
sobre a imagem como estruturante do imaginario nos auxilia em dois pontos: identificar
o lugar do sujeito na producdo imagética, e, consequente a isso, as roupagens que a
propria imagem passa a adquirir. A imagem ndo é resultante apenas, como diz Durand
(2011), da percepcao imediata do mundo e da articulacdo de ideias e de conceitos, ela é
também a disposicdo do irracional do sonho, da neurose ou da criacdo poética
(DURAND, 2011, p.35). E assim que 0 imaginario se expande e cria formas abstratas e
diversificadas, mesmo que de maneira inconsciente do fotdgrafo, fazendo sentir sua
presenca na imagem fotogréfica. Entdo, o simbolico e o imaginario passam a ser as
expressoes do rastro do produtor na fotografia.

A vista disso, pode-se estabelecer uma ligacdo direta com o “documentario

imaginario” (LOMBARDI, 2007), pois ele considera que a composi¢do fotografica ¢
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resultado da combinacdo entre os elementos intrinsecos da consciéncia — a técnica — e
da inconsciéncia (sonhos, devaneios, traumas) do produtor.

Neste aspecto, o repertério de lembrancas, imagens anteriores e subjetividades
impressas em fotografias exemplificam o que Lombardi (2007) convencionou chamar
de “documentario imaginario”. Segundo a autora a relacdo estabelecida entre fotografo
e producdo deve se basear em “trocas entre as pulsbes subjetivas e objetivas, que
conduzem do psiquismo ao meio ambiente, do meio ambiente ao psiquismo, extraindo
desse movimento novas maneiras de registrar o mundo.” (LOMBARDI, 2007, p.72).

“My brother’s war”, nosso exemplo de Documentario Imaginario, é ainda uma
construcdo da imagem da propria fotografa através das imagens re-fabricadas do irméo;
inicialmente um conhecido estranho, Gary Hines — ou melhor, a sua representacdo —
revela Jessica, a medida que ele ganha visibillidade a fotografa também adquire, de
ordens diferentes, ndo opostas e sim justapostas: o ‘perturbado psiquico’ que merece ser
heroi e a irmd que protesta pelo direito a memoria que Ihe foi sequestrada. Essa ligacdo
ficcional entre eles nas fotografias pode ser entendida como Cesar (2014) denominou de
‘dispositivo fusional’, pois “para reverter sua economia, ndo para apoderar-se do corpo
e do espirito do outro, mas multiplicar as singularidades, encarnar suas fugas, dispersa-
las pelo mundo. Transformar o corpo Unico no jubilo das infinitas encarnacGes
espargidas” (CESAR, 2014, p.35).

Figura _

) Fonte: Site de Jessica Hines
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O tempo das fotografias é o tempo da fotdgrafa, € o mesmo que traz o passado
presentificado, o se vé nelas € o transcorrido atravessado nos fluxos correntes e vice-
versa, o momento da “teatralizagdo” dos objetos em cenas fotograficas ¢ também o
momento da fotografa-narradora-intéprete, em suma, as fotografias sdo construidas a
partir da relagdo da produtora com a alteridade no tempo e no instante de fala dela.
Candau (2013) diz que o ato narrativo “se estrutura em torno de indicadores temporais
centrados sobre o narrador, quer se trate de contar o tempo a partir do momento no qual
os fatos sdo produzidos ou tomar como referéncia os acontecimentos advindos da
‘experiéncia pessoal’” (CANDAU. 2013 p.92).

Quando Jessica mostra 0 que houve com o irmdo, ela também expde o que
aconteceu com outros soldados os quais morreram no Vietnd, ainda descortina o
sentimento nacional americano por parte daqueles que foram vitimas (direta ou
indiretamente) da invasdo americana. Mostrar Gary é dar visibilidade a tantos outros
assim como ele e familias que Ihe foram negadas a homenagem, a memodria.

E, além da aproximacdo metonimica com outros veteranos e outras familias, as
imagens se voltam para contar sobre a prépria Jessica Hines. Conforme Cesar (2014)
“existir ndo € outra coisa que ser exposto: sair da identidade de um si mesmo e de sua
pura posicao, expondo-se ao fora, a exterioridade, a alteridade e a alteragdo” (CESAR,
2014, p. 47). A identidade se relaciona com a memdria nesse jogo de tramas ficcionais
gue se amarram em torno do conflito bélico e o da propria fotografa.

Por meio das fotografias em estudo encontram-se 0s contatos entre o sujeito
produtor e as alteridades e a arte fotogréfica se faz campo de tensdo ideoldgica entre
esses agentes. Segundo Cesar (2014, p.41) “a arte ¢ indissociavel de uma dimensao
comum, que envolve desde projecbes de alteridade as figuras sonhadas de totalidade.
Um ‘nés’ que implica e interroga desde a relacdo a dois até a mais vasta comunidade”.
Com efeito, a arte fotografica possibilita a dilatacdo das representacdes da fotografia-
documento, liberta-se da objetividade e da aparéncia do real, e aqui, legitima o referente
sem a ele esta subjugada, se conjugam fotografo e fotografado, ndo pelo contato direto

entre corpos, mas pela simulacdo de algo que ja esta posto a ficcionalizar.
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Figura 2

Fonte: Site de Jessica Hines

O olhar sobre essas imagens do “A Reflexdo” invoca a estética da reparacdo. A
disposicdo de fotografias analdgicas e outros artefatos, que lembram um passado,
readquire uma nova composicdo na nova imagem: as fotografias encenam um
documento corpdreo de Gary. Os objetos em cena sdo metaforicamente o préprio irméo
de Jessica. Nessas linhas, a expressdo artistica da reparacdo ndo € superficialmente
compor um documento que ateste a existéncia dele (e dos outros veteranos esquecidos),
mas uma mobilizacdo publica a reflexdo de memarias plurais.

A fotografia nada pode fazer enquanto documento, ela nada comprova. Como um
quebra-cabeca que tem pecas faltando, as imagens de Jessica instigam a busca por
equiparacBes, porém, insistimos mais uma vez, que ndo no plano das recompensas
materiais, mas no campo simbdlico e no imaginario nacional. Sontag (2014, p.26)
exprime que uma fotografia € “tanto uma pseudopresenca quanto uma prova de
auséncia. (...) O sentido do inatingivel que pode ser evocado por fotos alimenta, de
forma direta, sentimentos erdticos nas pessoas para quem a desejabilidade é
intensificada pela distancia”.

A arte fotogréfica coloca em rotacdo a) a relacdo entre arte e midia, b) os campos
de pode de/na arte e c¢) torna publico o objeto artistico no campo midiatico para
legitimd-lo. Em um ciclo perene as imagens, 0S objetos representados, a
subjetividade/imaginario da fotdgrafa, os dispositivos de veiculacdo sdo elementos

fundantes da memoria [ficcional] que se conhecem e se desconhecem ao mesmo tempo
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cuja afirmacdo dos fatos transcorridos e que transcorrem se alimentam no embate entre

a certeza e a divida.

5. Consideracoes Finais

A recorrente pratica do apagamento de histérias de pessoas € comum entre
Estados democraticos ou ndo quando objetivam deixar invisivel aqueles que nao
correspondem positivamente & historia e & memoria oficial do pais. O debate sobre o
capitulo cinco do fotolivro “My brother’s war” trouxe a reflexdo sobre como a arte € a
fotografia podem juntas forjar um espaco de visibilidade a veteranos de guerra 0s quais
ndo correspondem ao protdtipo de her6i americano. Reivindicar o direito a memoria por
meio da estética da reparacdo € mobilizar a reflexdo de memdrias plurais para além da
composicdo de um documento fotografico que ateste a existéncia dos esquecidos.

Buscar a representacdo da memoria do irmao nas fotografias € também um
encontro pessoal da fotografa consigo mesma. A identidade dela se revela no simulacro
da existéncia dela, do irmdo e da relacdo deles mediada por cartas e fotografias da época
da participacdo de Gary na invasdo americana ao Vietnd. Dai, as representacdes
artisticas de Jessica refletem os encontros e desencontros com esse irmdo, uma
identidade que se forma e se deforma ao mesmo tempo n&o por querer ela substituir nas
fotografias a auséncia do irmdo, mas porque elas dimensionam a compreensdo do Outro
em um tempo e um espaco ndo experienciado por ela. Segundo Cesar (2014) a
alteridade se alinha “no lugar do outro — e ndo pelo outro — passa a ser, assim, uma das
chaves para compreender a comunicabilidade do juizo estético” (CESAR, 2014, p.64).

O tempo que corre a trama visual em “A reflexdo” (capitulo 05 do photobook,
objeto nosso de pesquisa) é o passado presentificado, 0 mesmo que tem o fluxo presente
entremeado por lembrancas e invengdes do passado. As imagens operam significados
temporais a partir do tempo presente da narracdo da propria fotégrafa, ou seja, a
encenacdo das lembrancas pessoais 35 anos depois do acontecido demonstra que a
mem@ria ndo se relaciona em instrumentalizar integralmente o passado, mas dar a ele no
presente o significado proprio da subjetividade/imaginario da fotdgrafa. Para Candau
(2014, p. 101) “Quando opera a memoria, o acontecimento remorado estd sempre em

relagdo com o presente do narrador, quer dizer, com o tempo de instancia da palavra
(..)”.
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Assim, por meio desse estudo inicial foi possivel relacionar arte, politica e
memoria a fim de compreender como a fotografia pde em debate histdrias pessoais e
temporalidades para dar visibilidade a fatos que a memoria oficial procurar esconder. A
partir desses apontamentos se alargam outras reflexdes futuras e questionamentos da

fotografia enquanto lugar de construcdo da meméoria ficcional do produtor.

6. Referéncias bibliogréaficas

BOURDIEU, P. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

CANDAU, J. Memoria e identidade. Séo Paulo: Editora Contexto, 2014.

CESAR, M.F. Nés, o outro, o distante. Rio de Janeiro: Editora Circuito, 2014.
DURAND, G. O Imaginério: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Rio
de Janeiro: DIFEL, 2011.

HALBWACHS, M.. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006.

LOMBARDI, K. H. Documentario imaginario: novas potencialidades da fotografia
documental contemporénea. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo Social) —
Universidade Federal de Minas Gerais, 2007.

RANCIERE, J. Politicas da arte. Trad. Ménica Costa Neto. Sio Paulo: Sesc
Belenzinho. Disponivel em <
https://perfopraticas.files.wordpress.com/2011/09/ranciere-jacques-apolc3adtica-da-
arte.pdf > Acesso em 01 ago 2016.

RICHARD, N. Critica de la memoria (1990-2010). Santiago: Ediciones Universidad
Diego Portales, 2010.

SONTAG, S. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.

TODOROQV, T. Los abusos de la memoria. Barcelona: Paidds, 2013.

VINYES, R. (org.). El Estado y la memoria. Gobiernos y ciudadanos frente a los

traumas de la historia. Buenos Aires: Del Nuevo Extremo, 2009.

15



