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Resumo

Este artigo apresenta resultados iniciais de uma das vertentes do projeto de pesquisa
“Midia real: as encenagdes da cultura, da politica e do publico na Amazonia”, que
analisa o espaco publico midiatizado na contemporaneidade, para mostrar a
sobreposicdo entre o pablico e o privado como forma dominante da narrativa midiatica
pela ldgica da espetacularizacdo. A empiria € 0 corpo-imagem do peregrino no Cirio de
Nazaré, devassado pelo espetadculo midiatico da fé religiosa. As praticas de martirio e
autoflagelacdo sdo tdo antigas quanto a histéria humana, mas elas vém para a
contemporaneidade como forma de producéo de sentido por uma relacdo entre o corpo e
a fé como imagem pela narrativa midiatica. O peregrino constroi sua performance
ritualistica também como imagem para a midia e junto com a midia. Este corpo-imagem
em sofrimento e em exposi¢cdo como expressao da fé é mostrado pela midia para um
efeito espetacular. No Cirio de Nazaré, em Belém do Pard, a analise das transmissdes
televisivas da romaria a partir dos anos de 1990 mostra um aumento significativo das
promessas espetaculares e da performance ritual na procissdo, numa forma de
negociacdo com a midia por uma espécie de pedagogia da imagem em que as partes
completam a producdo do efeito midiatico, de forma que a performance se torna uma
tradicdo inventada, amplificada e devolvida para o espaco publico pela narrativa
midiatica no sentido da repeticdo do ritual e do seu reconhecimento publico como

imagem.
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Abstact

This paper presents initial results of one aspect of the research project "Real media: the
productions of culture, politics and the public in the Amazon,” which examines the
mediatized public space in contemporary times to show the overlap between public and
private as the dominant media narrative logic of the spectacle form. The empiricism is
the body-image of the pilgrim Cirio de Nazaré, trespass the media spectacle of religious
faith. The practice of self-flagellation and martyrdom are as old as human history, but
they come as a contemporary form of meaning production by a relationship between
body image and faith as the media narrative. The pilgrim also builds his ritualistic
performance as an image to the media and with the media. This body-image distress and
exposure as an expression of faith is shown by the media for a spectacular effect. In
Cirio de Nazaré, in Belém do Para, analysis of television broadcasts of the festival from
1990 shows a significant increase of promises and spectacular ritual performance in the
procession, a form of negotiation with the media for a kind of pedagogy image where
the parties complete the production of media effect, so that the performance becomes an
invented, amplified and returned to the public space by media narrative in the sense of

repetition of the ritual and its public image recognition as tradition.
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1 — Introducéo

O Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, em Belem do Pard, é uma das maiores
festas religiosas do mundo, reunindo cerca de dois milhdes de pessoas® na romaria
principal, no segundo domingo de outubro. A romaria realiza-se desde 1793 e € o ritual
mais importante da Festa de Nossa Senhora de Nazaré, um conjunto de 12 romarias e
outras atividades religiosas e profanas que se desenrolam durante 15 dias.

O Cirio de Belém foi registrado, em setembro de 2004, pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), como Patriménio Cultural de

® Estimativa do Dieese-Para (Departamento Intersindical de Estatisticas e Estudos Socioecondmicos) e da
Diretoria da Festa de Nazaré.
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Natureza Imaterial. Em dezembro de 2013, a Organizagdo das Nacgdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), reconheceu o Cirio de Nazaré como
Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade.

A procissdo paraense tem origem nos cirios portugueses e teria sido
particularmente inspirada no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré da Prata Grande, rico e
prestigiado pela nobreza de Portugal no século XVIII, segundo Coelho (1998), mas logo
receberia a contribuicdo local e hoje mostra-se impregnada dos significados e das
formas particularmente expressivas do mundo paraense e amazénico (ALVES, 2005, p.
316). Essa impregnacdo, também aliada a herangas africanas, faz da romaria paraense
uma manifestacdo religiosa Unica no calendario devocional catélico.

Chamam atencdo no Cirio de Nazaré as expressdes da religiosidade popular.
Coelho (1998) mostra que algumas delas foram herdadas dos cirios portugueses, como o
costume de peregrinar descalco e de levar ao santuério réplicas de objetos e partes do
corpo feitas de cera, 0s ex-votos. O mesmo autor registra que no século XVIII
aconteceu o cerceamento das manifestacGes profanas nos cirios portugueses, uma
vitdria dos controles religioso e civil que foram constantes e produziram efeitos diretos
e profundos (COELHO, 1998, p.156). Também esse embate herdou o Cirio de Belém,
pontuado, ao longo de sua historia, por reacGes dos meios eclesiasticos,
intelectuais e governamentais contra formas de expressdo da religiosidade popular,
destacando-se a corda dos promesseiros, hoje um dos maiores icones da procissao,
centro de interesse para dispositivos de captacdo de imagens, como também o0s outros
romeiros que se pode classificar como promesseiros espetaculares, devotos que
recorrem a praticas ou performances —marcadas pelo sacrificio fisico - que os
transformam em destaques, conseguindo individualizar-se na multidao peregrina através
das transmissdes de TV.

A corda dos promesseiros, no Cirio de Nazaré em Belém do Pard, surgiu em data
incerta®. A primeira funcéo foi utilitaria: a berlinda, espécie de andor envidracado onde
é conduzida a imagem era puxada por bois. Para vencer um atoleiro, envolveu-se a
berlinda numa grande corda, puxada pelo povo, no lugar dos bois. O costume ficou e a

corda foi oficializada pela organizacédo da festa em 1868.

* Rocque (1981) d4 como marco do uso da corda o ano de 1855.



Centro Internacional de Semidtica e Comunicagao - CISECO
IIT COLOQUIO SEMIOTICA DAS MIDIAS o ISSN 2317-9147
Praia Hotel Albacora e Japaratinga - Alagoas e 24 de setembro de 2014

A corda chegou a ser retirada da romaria pela igreja, de 1926 a 1930, o que
provocou grande descontentamento popular. A partir dos anos 1980, a corda foi acusada
de atrasar a romaria, inclusive impedindo o deslocamento da berlinda e chegou-se a
especular que seria novamente extinta, uma vez que, a partir de 1995, foi vérias vezes
desligada da berlinda com a justificativa de que a romaria ndo avangaria sem isso. Em
2004 a corda saiu do formato original em U e tornou-se linear, o que favoreceu maior

controle por parte dos organizadores da procissao.

2 - Corpo, Sacrificio e Promessa

As promessas que se expressam no sacrificio fisico sdo marcas de um
catolicismo da Idade Média, especialmente ibérico. As peniténcias dolorosas que tém se
multiplicado nos ultimos cirios de Belém sdo similares as descritas por Sanchis (1983)
nas romarias de Portugal, onde o autor registrou promesseiros ensanguentados
caminhando de joelhos sobre pedras, rastejando a volta de igrejas, recusando-se a ser
dissuadidos pelos padres que tentavam dispensa-los dos votos. A festa e a paixdo que
marcam o Cirio sdo herancas desse catolicismo.

Sobre esses penitentes observados nas aldeias portuguesas, Sanchis dizia que
esta encenacdo encontra sempre publico na multiddo avida de participa¢do, numa
emocdo forte, que a liga, a0 mesmo tempo, ao grupo dos celebrantes privilegiados e ao
sagrado que o constitui (SANCHIS: 1983, p. 51).

Na busca dessa emocdao forte, a narrativa espetacular das TVs recorre ao impacto
das imagens que evocam sobrevivéncias dos flagelantes da Idade Média no Cirio da
Idade Midia — que todos podem ver pela internet® e comentar em tempo real. S&o closes
e big closes dos pés feridos na corda, penitentes de joelhos no asfalto, promessas

inusitadas, depoimentos emocionados, siléncios elogquentes, rostos em éxtase.

Na amostra em anélise, gravacOes de transmissdes ao vivo do Cirio produzidas
pela TV Liberal de1983 a 2000° verificamos a centralidade que a corda dos

promesseiros adquire no discurso televisual, do qual se torna um dos principais

> ATV Liberal colocou a integra da transmiss&o ao vivo do Cirio na internet em 1997 e foi seguida pelas
demais emissoras de Belém.

® Com excegdo do registro de 1986, inexistente no arquivo da emissora, esta série histérica constituiu o
corpus analisado por Regina Alves em sua dissertacdo de mestrado. Constitui 0 ponto de partida de nossa
analise, que serd ampliada com acervos de outras emissoras que, entretanto, sdo mais recentes.
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personagens a partir de 1985, quando dobra de tamanho, passando de 50 para 100
metros. Naquele ano, a corda teve destaque durante toda a transmisséo, tanto na fala dos

repdrteres quanto na dos promesseiros, chamados a dar testemunhos no video.

Na transmissdo de 1988 € possivel observar o grande crescimento da corda.
Entdo com 350 metros e apinhada de promesseiros, ela se consolida como personagem
na narrativa televisual, sendo mostrada em planos gerais e de detalhes, inclusive de pés
descalcos. Em 1990, quando a corda ja media 400 metros, a imagem do pé ferido de um
promesseiro da corda ocupa todo o video.

Em 1995, o desligamento da berlinda fara com que a corda domine o video e a
fala dos comentaristas, na defesa da livre manifestacdo da religiosidade popular.
Naquele momento a camera captura um exemplo que se tornaria emblematico: o
pescador Raimundo Santos, que faz sua entrada no Cirio com a promessa mais inusitada
registrada até entdo — acompanha a romaria usando uma longa tunica onde estao presos
cem caranguejos Vvivos, que se movem enquanto ele da entrevista a TV, contando que é
de Séo Caetano de Odivelas, municipio paraense onde a coleta de caranguejos é uma
das principais fontes de renda, quase perdeu um filho e por isso esté ali.

A transmissdo de 1996 é histdrica, pela duracédo de sete horas e pela visibilidade:
via satélite, o Cirio pode ser captado nas antenas parabdlicas de todo pais e vizinhos,
como Paraguai, Bolivia e Guiana Francesa. Nesse ano, a berlinda segue com a corda. E
um Cirio lento, e a TV mostra que é marcado por incontaveis pagadores de promessas —
o0 pescador Raimundo volta, agora com 200 caranguejos na tunica.

De 1997 a 2000, a transmissdo do Cirio pela TV Liberal passa a ser exibida
simultaneamente pela internet. A corda ocupa um lugar cada vez mais central, tanto na
romaria do espaco geografico quanto na do espaco midiatico, mesmo tendo seu
desligamento da berlinda se tornado praticamente rotineiro: em apenas um Cirio desse
periodo a corda chegou até o final do trajeto atrelada a berlinda.

Em 1997 a transmissdo destaca os promesseiros, H& um desfile de pessoas
emocionadas, alegres, agradecidas, esperancosas. Recortadas momentaneamente do
anonimato da multiddo, elas contam suas histdrias, exibem objetos e indumentarias que
testemunham as gracas alcangadas. Um homem, amortalhado, carrega uma cruz de 50
quilos, como agradecimento por ter escapado de um bombardeio na guerra do Iraque.
Outro traz uma motosserra na cabeca. A partir dela, conseguiu um pedago de terra para
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trabalhar (e da terra deixou um punhado no carro dos milagres que coleta ex-votos na
romaria. O uso de imagens em primeiro plano aproxima o telespectador das pessoas em
sacrificio, de joelhos na procisséao, e o0 uso do slow torna mais dramaticas as imagens da
corda.

Em 2000, o pescador Raimundo, com a tlnica de caranguejos, aparece com
escolta de voluntarios da Defesa Civil, que o ajudam a abrir caminho e a levantar-se,
porque naquele ano incorporou a sua performance ritual a alternancia entre a caminhada
e as genuflexdes. Naquele ano, o Cirio seguiu com a corda ligada a berlinda e durou

nove horas.

3 — O Corpo no Espaco Publico Midiatizado

H& uma sobreposicao entre a natureza privada do acontecimento como elemento
préprio da fé e o publico, pela natureza espetacular da narrativa midiatica no espaco
publico midiatizado, e mais, h4 uma intrusdo do intimo como uma forma de revelacdo
da alma humana, de forma exacerbada, exposta no espaco publico com a sua
fragilidade, mostrando dessa forma o que ha de mais pessoal naquele corpo-imagem que

padece e se expoe.

O elemento essencial do regime do espetaculo é o corpo. O corpo se apresenta
naturalmente no seu lugar, no seu ambiente, como existéncia e formado pela imagem
como representacao pela arte e pelo espetaculo. Aqui ja estamos falando do espetaculo
fisico, na arena, na rua, na tela, o corpo publico em oposi¢do ao privado, 0 corpo
publicizado. Essa forma publicizada do corpo é também estética como visualizacdo,
uma beleza que se mostra pela forma e pelos requisitos da visualidade que por fim lhe
dao uma outra forma de visibilidade, o corpo selecionado, o corpo que trabalha, o corpo
para ser visto. O corpo do gladiador, o corpo do lutador, o corpo do esportista, 0 corpo
do peregrino. Por mais que pese 0 conceito de imagem como consciéncia, nada mais
atrativo do que sua performance como representacdo. Afirmacao direta do sentido,
aisthésis, nos leva a uma ideia essencial de beleza, de prazer e dor pela via do

grandioso, do maravilhoso e do magico quando falamos do regime do espetaculo.
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O corpo peregrino é o corpo da promessa que se apresenta pelo sacrificio, pela
profissdo da fé. O corpo ndo existe como tal, sua natureza é a performance que a fé
oferece. O padecer significa, portanto, o estado representado do corpo. O corpo como
imagem. Subirats(1989), afirma a imagem como representacdo de uma coisa e 0
simulacro como sua réplica, uma pretensdo ilusionista que confunde a réplica ou o
simulacro do mundo com a sua realidade convertendo essa mesma realidade em
espetaculo, pela irrealidade da experiéncia e da vida, definida como pura negatividade
do singular, limitado e intranscendente. Uma representacdo que compete
ontologicamente com o ser do representado, podemos afirmar que o sobrepuja, elimina
e finalmente o substitui para se converter no Unico ser objetivamente real e sua
representacdo como performance (SUBIRATS,1989, p. 59.) Vamos pensar no homem
que carrega 0s caranguejos na Procissao do Cirio de Nazaré, Raimundo Santos. A sua
performance nasce de uma promessa de fé que se concretiza na formatacdo de uma
imagem que é composta pelo efeito produzido quando ele fala da sua profissdo de fé,
“estou muito feliz por estar aqui” na entrevista para a televisdo e a imagem plastica que
ele compde com os 200 caranguejos vivos, oferecem um discurso social formado neste
corpo-imagem. O que fica ¢ a performance, o “homem-caranguejo”. Quando olhamos o
corpo sofrendo na promessa o que vemos ndo é o sofrimento mas o corpo apresentado,
sua réplica. O homem-caranguejo. O romeiro ou a romeira andando de joelhos sobre o
asfalto. Ou carregando a miniatura da casa na cabeca, ou parte do corpo como voto.

Aqui precisamos pensar na espacialidade da cultura pela ruptura na modernidade
em sua natureza fundamental de pertencimento como lugar de referéncia identitéria para
outra ordem que é a do compartilhamento no espaco publico midiatizado como
principio geral da convergéncia como fluxos de imagens, ideias, sons numa
espacialidade social e politica que se oferece no espaco publico midiatizado como
cidade e como identidade. A cidade midiatica se forma na ordem da convergéncia por
uma narrativa que busca no espetacular a sua representacdo central. A representacéo da
cidade se constitui também pela cena fantasma (REQUENA,1988, p.72-73) a cena
capturada pelas cameras, editada e apresentada pela narrativa midiatica, que, por sua
vez, funciona na logica espetacular acionando os dispositivos da visualidade e
visibilidade e pela quebra da intimidade e requisicdo de um sujeito publico como

identidade individual. A cena é produzida para o olhar do espectador, para a plenitude
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de ver o acontecimento em qualquer lugar que esteja. Pela I6gica do regime espetacular
forma-se um lugar virtual onde o corpo € mostrado ao espectador por diversos pontos de
vista conduzidos pela poténcia espetacular de mostrar. A linguagem espetacular
organiza-se, como fluxos, pelo jornalismo regulado pela “vontade da verdade” e a
liberdade de expresséo; pela publicidade pelos rituais da cultura de consumo e pela
diversdo ordenada pela festa contemporanea como resultado das manifestacdes das
culturas de forma global e que, incorpora ainda, a vida cotidiana com seus atos e ritos
dramaticos e comicos refletidos no espaco publico midiatizado como parte importante
da dualidade de percepcdo do mundo e da vida humana na logica de sentido em que o
espaco doméstico é convertido em territorio virtual regido pela eminéncia do
compartilhamento da emocdo. Barbero (1996, p.15) argumenta que a cidade mostrada
pela televisdo constitui a Unica experiéncia-simulacro da cidade global. Isto porque a
estrutura discursiva da televisdo oferece um modo de ver que se oferece a0 mesmo
tempo fragmentacéo e fluxo como principio ordenador da nova cidade. Entendemos que
este modelo se amplia por via da internet que oferece como fluxos de comunicagédo
participativos que ddo corpo a um conjunto de sociabilidades formadas no
compartilhamento de afetos da vida cotidiana.

A cena midiatica por sua vez, organiza-se tanto pelo poder de publicizar como
pelo poder de representar. Pela logica politica essa ordem mididtica se da pela
interatividade e pelo compartilhamento da informacdo como mercadoria e como
acontecimento midiatico no ciberespaco como reproducdo da realidade. A leitura das
noticias nos jornais on line e nas midias sociais o dialogo em tempo real, o correio
eletrbnico, 0s novos produtos anunciados, a compra na loja virtual, fazem parte deste
cotidiano representado no espaco publico midiatizado. Enquanto a politica morosamente
caminha para a resolucdo dos problemas da cidade a midia a representa imediatamente e
requer solucdo pela fala do cidaddo e pelo direito do consumidor, influenciando a
resolucdo do problema para mostra-lo a posteriori se for resolvido ou para requisitar
novamente a resolugdo. Eis a cidade midiatica! O Cirio transmitido ao vivo para todos
como atualidade, publicizado.

Subirats afirma que a dimenséo essencial da reproducéo da realidade pela midia
ndo esta nem no carater instrumental como forma de extensdo dos sentidos e da

experiéncia e nem pela capacidade de manipulagdo como elemento condicionador da
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consciéncia e sim “em seu valor ontoldgico, como principio gerador do real. Reagimos
a seus estimulos com maior intensidade do que diante da realidade da experiéncia
imediata” (SUBIRATS,1989, p.82).

A cidade midiatica, portanto, se forma na ordem da midiatizacdo, isto é, a
reproducdo da realidade pela midia que é apresentada pelas manifestacGes
comunicativas que o sujeito realiza no mundo subjetivo, no mundo objetivo e mundo
social, processo integrado ao capital, que se concretiza na agdo de individuos circulando
no espacgo publico midiatizado numa relacdo da producéo e distribuicdo de informacao
como mercadorias, 0 que possibilita o surgimento de novas formas de identificagdo
constituidas por um imaginario publicizado reconfigurado pela cultura como lugar das
imagens do mundo e por uma publicidade e politica e uma estética espetacular. Esse
desenho da cidade privilegia o espaco da cultura numa esfera que passa ao largo da
politica e se pde numa ordem que diz respeito a cultura do consumo como regulacdo
social necessaria aos novos formatos que partem das midias e de sua natureza
mercadologica, como tecnointeracdes, da forma como identifica Sodré (2002) em

relacdo ao que ele denomina bios midiatico, vida midiatica no territorio das mediacdes.

4 - Corpo-Imagem no Cirio De Nazaré

O corpo-imagem apresenta-se de forma direta como linguagem espetacular que a
narrativa transmidiatica faz. A marca continua desta narrativa € 0 corpo em exposicéao,
este corpo que esta naquele momento na procissdo. Ele se oferece como parte formadora
do espetaculo, como personagem direta que se move no corpo da procissao, 0 corpo
humano que se move em um mesmo sentido, o de estar ali para acompanhar a santa.
Aquele que vai, acompanha, aquele que se sacrifica, aquele que socorre. Olhando
também por dentro da imagem formada temos na representacdo, aquele corpo para o
outro ver. O sentido espetacular se pde como esséncia da procissdo quando olhamos
deste lado, tanto para a cobertura jornalistica quanto para o telespectador ou espectador
na internet.

No detalhe encontraremos a performance do corpo, aquela que se faz pelo seu
proprio rito, o do sacrificio, que negocia com a midia a sua aparicdo como argumento

religioso. E tacita esta aparicdo, esta ali para ser vista dentro daquelas condicdes. A
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caminhada de joelhos, a casa sobre a cabega, 0 braco, a perna, o sacrificio, a fé&. Como
forma de sociacdo a midia espelha esta performance espetacular da cidade que naquele
dia de outubro dirige todo o seu olhar para o corpo da procissdo e emite seu discurso,
cujo enunciador real € a fé.

No entanto, € preciso acrescentarmos que a partir da relacdo entre o fato social e
sua representacdo midiatica criam-se novas possibilidades de imaginacdo, de
pertencimento, e, portanto, de identificacdo que vao além das relacdes com a localidade
e com 0 espaco contiguo encaminhando-se para a oferta de um imaginario totalizante
publicizado e disponibilizado para questionamento e apropriagdo no espaco publico
midiatizado como cibercultura, tendo como regulador um modelo de cidadania cuja
forma de participacdo esta na colaboragdo e no consumo da informacéo regulados pela
emocao e pelo afeto.

Aqui apresentamos como um “topico frasal” da linguagem espetacular, o Cirio
de Nazaré, pela fotografia de Priscila Castro’, como um percurso, uma imagem

apresentadora do corpo peregrino representado no corpo-imagem da procissao:

* ’ 4

" Publicitaria, faz trabalho de documentagéo fotografica do Cirio de Nazaré. Agradecemos a cesséo de
fotos de seu acervo.

10
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Concluséao

A grande cena social da procissao do Cirio de Nazaré, além da visivel magnitude
e do maravilhamento do espetaculo que produz, parece mostrar multiplas possibilidades
da vida social na contemporaneidade. A cidade se reune naquele dia da procissdo para
celebrar um encontro que une a promessa religiosa com a promessa publicitaria numa
forma de a aproximacdo que sO pode existir por conta do espaco publico midiatizado
que caracteriza a contemporaneidade.

A televisdo se liga para transmitir 0 evento ao vivo, o transito muda a sua rotina,
a cidade acorda afoita e continua dia afora com a movimentagdo profana que a procisséo
deixa depois que a berlinda chega na Basilica de Nazaré. A cidade midiatica vé os
romeiros e promesseiros que voltam cansados e felizes depois da jornada terminada,

depois da promessa cumprida pelo rastro que fica nas fotos, nas reportagens para o
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jornal, pelo o rédio, na televiséo e circulam as historias e outras promessas na internet
como um lugar de apresentacdo, um continuum de acontecimentos que ficara como
registro e memoria ao longo do tempo e sociabilidades midiaticas.

O homem-caranguejo anunciava no inicio do pagamento da promessa, “estou
muito feliz por estar aqui”. Todos estes eventos parecem nos dizer, o espaco publico
contemporaneo é isto, o lugar da narrativa midiatica que retne na relacdo tempo e
espaco a secularizacdo de tudo como manifestagdo como fascinio pelo acontecimento.
Os ditames entre o publico, o privado e o intimo compdem a relacdo referencial
negociada pela emocdo e aqui toda cultura se insere como forma de sociagdo. Um
processo inerente de seducdo pelo consumo como coisa social, pelas formas simbdlicas
socializadas e compartilhadas que s6 pode ser definido como cultura do consumo, que
viabiliza pela publicidade a participacdo, porque insiste no presente, com a sua
promessa no aqui agora, trazendo a ideia utdpica de uma sociedade solidéria e feliz pela
profusdo da informacdo, da emogéo e da diversdo. Neste caso do promesseiro, o rito da
dor e da recompensa explica o efeito multiplicador, a felicidade de cumprir e de ver
cumprida a promessa. O rito do romeiro e do promesseiro se faz como afetividade e na

communitas pela indiferenciacao, ndo ha hierarquia, todos sdo iguais.
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