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visual na charge

Fabiano Maggi onit

Resumo

Este trabalho tem por objetivo tentar olhar comaeneganismos da linguagem visual,
da charge jornalistica, semiotizam elementos @itu©O desafio € expor a capacidade
de significacdo da linguagem visual na constituigstes elementos culturais. O
trabalho em sim, institui a charge como enunciagoal de humor, onde circulam
discursos emanados de outros lugares. O jogo deanassconder, acentuar, diminuir,
comparar e diferenciar da charge mexe significaterste com o imaginario dos
enunciatarios. Tento entender a charge sob ostaspd& plasticidade e da seméantica
discursiva, trazendo aportes da Teoria da Imageda é\nalise do Discurso para
elaborar um pensamento sobre esta complexa atqaiteixtual.
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Trace and culture: a proposal analytical aspects ofisual language in

cartoon journalism

Abstract

This work aims to try to look like the mechanisnfsvesual language, the cartoon
journalism, creating representation of culturaheats. The challenge is the ability to
expose significance of visual language in the ctutgin of these cultural elements.
The work establishing the cartoon journalism agestaisual comic, where circulating
discourses emanating from elsewhere. The game shale, enhance, diminish,

compare and contrast the charge, moves significavith the imagery of receivers. |

try to understand the cartoon journalism undera$gects of plasticity and discursive
semantics, bringing contributions of Image Thearg ®iscourse Analysis to develop a
thought on this complex textual architecture.
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Assim como todas as formas de comunicacédo, a piiodde imagens atende a
um devir humano. Devir este de colocar em relacimmem com o0s outros de sua
espécie e exercer sua capacidade de representapdiss, 0s demais, o0 mundo, as
interacdes, os acontecimentos, enfim, a vida. Nayé@m esta depositada a vontade de
evoluir do homem, ele armazenava nas figuras ngsesa cultura que conseguira
produzir até entdo. Além de um ato de comunicagidesenho primitivo possibilitava
uma lembranca das experiéncias obtidas nas relagites individuos desta época
(GOODY, 1988, p. 47).

Estes desenhos comunicavam mensagens e funciomavaistema, chamado
de “descricdo-representacdo” por Joly (1996, p., 18 qual representavam
esquematicamente coisas reais.

Mais tarde estas representacdes serviram de espagm dar forma a
complexificacdo do pensamento humano, a escritap&aepcdo do valor que as
imagens atribuiam a um produto (usava-se uma imagupaa designar qualidades e
valores de algo a ser comercializado), inventoo-sinheiro. Os povos orientais, ao
contrario dos ocidentais, preferiram basear sudt@sm@a estrutura imagética, tanto que
escrevem da direita para a esquérdantetizando em ideogramas uma gama de
multiplos significados.

Dos primérdios a época atual, a produgdo e consdendmagens cresceu
sobremaneira, sendo ela ofertada ao homem de fexaastiva e por diversas vias.
Assim como afirma Villafafie (2000), vive-se em ui@eologia de imagens”. O homem
necessita da imagem para que ele apreenda e desesirabolos, formatando assim
uma cultura. Seus habitos serdo constantemengsesppados e, assim, mais facilmente
convencionados e apreendidos. Vilches (1988, pdiz4yue este € um processo que se
retroalimenta, em que o significado constituidapénagens sé existe, porque existem
pessoas que se perguntam sobre os significadassdenagens.

A experiéncia visual faz com que o homem compreefedforma simbélicho
meio ambiente em que estd vivendo e estimula seedes com ele. Ver é uma

experiéncia direta que permite ao homem organea&mns seu modo de agir e reagir ao

2 Segundo Kerckhove (1997, p. 61), as escritas mieacontecem da direita para a esquerda devido ao
fato de o alfabeto destas culturas ser ancoradeipalmente a valores da imagem. Processo cognitivo
este que se da no hemisfério direito do cérebreemprtanto, determinaria a dire¢do da escrita.

% O processo de humanizacéo, segundo Peruzzolo,(R086), se faz pelo sucessivo enriquecimento da
faculdade de representacdo do hominida.
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mundo, a sociedade, onde esta inserfdoato da percepcdo humana da imagem é
composto por impulsos rapidos que ndo exigem dsspde gastos energéticos para o
homem.Esta capacidade de ver sem esforco faz com quenerhcaceite as imagens
como condicdo natural, sua. Diante dessa automiadiej Dondis (1997, p. 6) alerta
para algo negativo, no sentido de que, a percepiséal ndo pode e nem precisa ser
desenvolvida.

O fendmeno da selecdo dos elementos iconicos dlopeda percepcédo, e sua
imediata organizacdo pela representacdo, € refadenpor Kandinky (2005, p. 9)
quando este fala do reflexo da obra de arte, nercie da consciéncia humana. Nesta
perspectiva, a visualizacdo da realidade é ricegimulos. Ao caminhar por uma rua,
o homem recebe estimulos que agucam a imaginagdes Estimulos podem ser
promovidos por linhas, tracos em vertical e horiabnque se inclinam com o
movimento, por manchas coloridas, que hora se agkm hora dispersam. A esta
experiéncia perceptiva, soma-se a capacidade ezpativa do artista para, depois,
representar figurativamente os sentidos a quefmso.

Tanto a percepgdo quanto a representacdo, sdosfa@ueao ser humano usa
para vivenciar o0 mundo e poder agir sobre ele.sHstiedmenos regulam a atividade
relacional do organismo (PERUZZOLO, 2006, p. 343taEleitura visual requer o
estabelecimento de um cddigo. Deste intuito detlinarias teorias que apanham as
imagens figurativas e tentam determinar elementesag constituam, além de explicar
as relacbes espaco-temporais entre tais elemafitiagarie (2000) propde o elenco de
13 elementos visuais, a partir dos quais € possiestabelecimento de uma analise da
imagem. Os 13 elementos sao divididos em morfob&gidinamicos e escalares.

A condi¢cdo existencial da imagem representada & gath presenca material,
em qualquer imagem fixa, de uma morfologia que idens o ponto, a linha, a textura,
a forma, a cor e o plano. Estes sdo elementos ideipm ordem e que possuem
presenca material na imagem. Da relacédo entre, €stiefinido o espaco e o tempo da
imagem. Sendo os elementos de caracteristicas taispa tensdo e o ritmo, e os de
caracteristicas espaciais, a dimenséo, o formascaa e a propor¢cdo. Ao modelizar a
imagem real em um espaco bidimensional, a idei@m@o precisa ser reconstruida, e

ela sera, assim que o enunciador determinar o mlanenunciacdo, ou seja, 0 espago
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plastico. Veja-se que, o primeiro ato da enunciagdoica pode ser considerado como
a escolha do plano plastico (elemento morfoldgionjie a imagem seréa posta.

As caracteristicas particulares dos 13 elementdmdgem, segundo Villafafie
(2000), sdo multiplas e de suas relacbes brotanatdntas, a descricdo de todas se
tornaria exaustiva, portanto escolho algumas poaisi para mostrar suas forcas
significantes. No espaco plastico trabalha-se muodm energiasgue podem ser
vetoriais, produzidas pela linha, ou sinestésipasduzidas pela cor. Estas energias,
como define Arnheim (2000, p. 10), sdo experiénpgsoldgicas e analogas as forcas
fisicas reais, que perceptiva e artisticamentegiposer consideradas reais.

As energias a que me refiro imprimem a forca desiehtos visuais na imagem,
gue nascem pelo simples uso do ponto, 0 toque mielpcom o plano do papel, e
evoluem para tracos (linhas) que compordo formaspeBdendo do uso destes
elementos primarios, terei significados esbocadas mpderdo, em conjunto, elaborar
sentidos mais complexos. Se as linhas tiverem opoogo suaves, possivelmente
favorecerdo as charges que pretendem represemosecomo, ternura, carinho,
suavidade, delicadeza, etc. Se ao contrario, ushad retas quebradas em angulos
fechados, somadas a cores quentes, poderei télangecsentidos de brutalidade, acéo,
expansao, etc.

Avancando um pouco mais, se colocar o elementoahdgito ponto, deslocado
do centro geométrico do elemento, também morfotygitano (da representacao), da
relacdo entre eles surgira desequilibrio, que sparde ao elemento dinamico, tenséo.
Na constituicdo de uma charge, atrelo a essa elg@mriconica discursos e vozes
sociais, e com certeza terei sentidos mais elabsrdebor Gltimo, consigo representar
plasticamente as grandezas, pela perspectiva.nadi mais € que, na concepcao de
Villafafie (2000), o resultado da combinacédo de rgelementos morfologicos, como
os planos (que dividem a imagem em seu interioay Enhas, que estabelecem relacéo
de escala (elemento escalar) entre os objetosatgeim e estes planos.

A partir deste ponto, quando os elementos morfolgicomecam a se
relacionar, os significados plasticos se reproduzesmplexamente em cadeia,
definindo tempo em funcédo do espaco. Criando asmsiiltjplas associacdes de sentido
pelas sinteses icOnicas que vao acontecendo. Baretizar um pouco este dinamico

processo, Villafafie (2000) separou o fendmeno daifgiacdo plastica em primeira
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sintese iconica, quando os elementos morfologmmsun lugar na imagem, e segunda

sintese iconica, quando eles entram em relacdoam®s outros.

1 A construcéo visual do desenho de humor

Apesar de representa-lo, a charge cria certo afiest@ do real. Isso se da
principalmente, pelo aspecto artistico no qual ap&ob tal aspecto os valores séo
elaborados dentro de discursos colocados a distélacfato real. Logo em seguida, a
charge constroi uma realidade propria e instiggitorla abstrair da realidade discursiva
em que esta inserido. Esta pratica acaba por tegisg disposicao e o tratamento dos
valores sociais que o leitor estd acostumado aevgue |hes sédo postos por outras
narrativas midiaticas. Este estranhamento, estargun® ritmo, leva ao cémico e relaxa
0 enunciatario das tensdes que este previa enctniitrando o factual.

Este atributo é proprio do desenho de humor. Aadpde que a charge tem de
brincar com a realidade dos fatos, e entdo tormarasrativa de carater opinativo, ndo
foi assim nos primérdios da imprensa escrita, goaerh usada apenas para fins
ilustrativos. Ou seja, tornar visual o texto verbamprimir-lhe leveza. Foi assim que as
primeiras manifestacées de humor gréafico acontetesda ilustracdo e pela caricatura.

Sua distincdo as demais manifestacoes de humacgmtistentes da-se pelo
fato de que, diferente da ilustracédo, do quadrilaocaricatura e do cartum, a charge
tem carater factual e opinativo. Seu tempo nawatitua em paridade como tempo
factual, por isso “envelhece” sua significacdo dapiente. Apresenta texto visual e,
muitas vezes, texto verbal. Os enunciadores témpeozmanifestacdes graficas que
fazem referéncia a baldes ou linhas indicativagdiélego.

Atua de forma incisiva e, como o préprio nome ditexto em forma de “carga”’
(do francéscharger: carregar, exagerar), de significados que passanvgrios outros
discursos. A charge tem a capacidade de: “ilumonaeulto, revelar o velado, destronar
0 poderoso e coroar o miseravel. Torna apreciaualigesto e acido o que se passa por
doce” (MAGGIONI, 2011, p. 25).

Por vezes, pelo seu conteudo eminentemente créticoterpretativo e sua
capacidade de sintetizar situacdes, pode ter ariémma de um editorial (ARBACH,
2007, p. 201).
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Em um breve percurso cronolégico, a charge foi aisex$ Estados Unidos, com
carater ilustrativo, em 1835 junto a uma reportagiamjornal. Ja Joseph Pulitzer,
observou que a circulagao de seu jornal em Nov& ¥obiu vertiginosamente depois
que ele usou técnicas de xilografia para a ilugtrate noticias. Experimentou retira-las
de uso e a circulacédo do jornal também diminuiypa#tir disso, ordenou que fossem
recolocadas junto de matérias. Na Franca o usotilgas aliadas a elementos icdnicos
remonta a época da revolucdo de 1789. O aprimotandes técnicas de fototipografia
e fotogravura, fixou 0 uso de desenhos e gravuaamprensa francesa no século XIX
(ROMUALDO, 2000, p. 12).

No Brasil, a primeira manifestacdo de representdgdtrada conhecida € de
Debret e Rugendas. Artistas europeus, trazidogasilpela corte portuguesa no inicio
do século XIX, pra representarem a sociedade ailahe época. No jornalismo
nacional, o surgimento de desenhos junto a notg#aa controvérsia entre autores.
Adoto e concordo com a visdo de Romualdo (200@2p. que relata ser do jornal O
Carcundao, de Recife, a primeira caricatura biasil& mesma datada de 1831. Outros
autores dizem que esta néo tinha valor caricatugale, somente em 1837 foi publicada
e vendida de forma independente, a primeira sddraumor. Tanto no Brasil, quanto
nos Estados Unidos e na Franca, o surgimento sl@légsenhos é semelhante. Surgem
autonomamente e ganham espaco em publicagOesdretsc

Atualmente, os avancos tecnoldgicos nas artescgeafi€ém proporcionado a
charge circulacdo ampla e recursos de animacaaitemda internet. A producao foi
aprimorada pelos programas graficos, que faciltanauso das cores e a manipulacéo
das formas e fusdo de outras imagens. Seu tom dativo, de ataque, e por vezes
acido, este sim, permaneceu.

Para decifrar os significados do texto chargis(masticidade e semantica), é
necessario considerar e alocar a charge no cordextoa semiologia. Assim, ela da-se
a leitura, como fenbmeno que é produzido dentraleterminada lingua. Narrativa
constituida a partir de valores pré-existentesneuc@ados por esta “instituicdo social”,
lingua. Lingua essa, que tem definida sua natujeg@mente pelo carater semiotico
que possui, e que possibilita integrar-se a umurojde sistemas do mesmo carater,
como afirma Benveniste (1999, p. 52). Portantoggame conveniente considerar que,
em sua dimensao semantica, a charge seja angbsldaseus aspectos discursivos.
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A opcéao nesta proposta € que estes campos fiquenddlenitados e suas acdes
conjuntas, na significacdo, sejam denotadas. Tdétiedaiie (2000) quanto Benveniste
(1999) consideram seus objetos com essas duas dligsro primeiro classificando a
imagem em sua plasticidade, pelos elementos mgiéas, dindmicos e escalares, e em
sua semantica, pelos sentidos que a ela possatribafdos. Ja o segundo autor separa
a lingua em seu modo semiético, unidades distijp@avras) que significam, e modo
semantico, das significacbes engendradas pelasrsiosc

S&o assim, dois sistemas semioticos distintos edupéo de significados, mas
que atuam de modo colaborativo para a formacacededss na charge. Benveniste
(1999, p. 68) faz uma interessante afirmacdo quantcaracteristica destas duas
dimensdes de significado. O autor afirma que, mgul, o semidtico (signo referente a
palavra) deve ser reconhecido, enquanto o semgndileivo ao discurso envolvido na
narrativa) deve ser compreendido. O mesmo ocorreetagao ao sistema sintatico da
imagem, no qual elementos isolados, como a liné &utdbnoma capacidade de
significacdo, para logo em seguida e através deepsw sintatico da imagem, elaborar

sentidos discursivos complexos.

2 Enunciar pela charge

A charge jornalistica € aqui apanhada como maaiféstenunciativa, de carater
complexo, que congrega sistemas semiéticos disti@e valores que circulam nela sdo
ativados por uma matriz iconica, porém ligados speetro dos discursos sociais e
pronunciados por vozes que atualizam fatos quels&@atro tempo, e de outro lugar. O
contexto soécio-historico € representado na chaedespdiscursos que nela estao, e a
intermediacao dos dois é feita pela enunciacdo B®@8, 2005, p. 83).

Ao elaborar a charge, na conjuncdo de elementobaigere iconicos, 0O
enunciador a transforma em discurso, assume siggpamo enunciador e elege um
enunciatario. Ao eleger este enunciatario, 0 emgoei chargistico atua
estrategicamente pelas propriedades intersubjetd@s agentes discursivos. Ali,
implicita ou explicitamente, acaba por determingeisos e acontecimentos ocorridos
em outro tempo e lugar. A charge como enunciadoajistico/opinativo atualiza e

antecipa fatos e conclama vozes a tomarem posegécoddo enunciado.
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O enunciador dispde valores em seu enunciado defestratégica para atingir
seus objetivos, em persuadir 0 enunciatario. Esserdpenho acaba por determinar o
modo como a charge € composta, 0 elenco e a difpodbs elementos plasticos, e
também o lugar do enunciatario dentro do enunci&o.seja, a forma como os
discursos postos na charge sédo construidos (temoigem plastica quanto semantica),
irdo determinar a adesao ao enunciado, ou nao.

Para analisar uma narrativa jornalistica de tama&apacidade significante, ha
que considera-la como enunciado, pois posta emlag@o, acaba por mexer no ritual
social da linguagem, como determina Mainguenea®3/19. 30). Esta acdo coloca
sujeitos enunciadores numa relacéo de contrat@uampelos atos de fala, instituicoes
se apropriam da linguagem e representam ali susfcas sociais. Este jogo s6 é
possivel pela elaboracdo de discursos represesgatias instituicbes sociais, e que
emergem das mesmas, instalando-se no extrato atiuaconde reside o sentido.

Nesta performance, o contrato enunciativo s6 sbelgice se houver, por parte
do enunciatario, identificacdo de valores seusmme&ado proposto, tal como propde
Charaudeau (2006) em seu “Discurso das Midias'hdm&s sujeitos sociais aparecem
e negociam valores através dos discursos. Assimlos@&abe ao enunciador elaborar
estratégias persuasivas para ser legitimado. Fittaia a atmosfera que envolve este
processo, a comunicagdo. Devires particulares,opostmo valores em grupo pela
discursivizagdo, conseguem notoriedade e interpedo enunciacdo. A qualidade das
relacbes aqui surge como fator de sucesso nestestas. Aléem de objeto de
comunicacdo, a imagem pode servir ao ser como atemde sua afirmacao
(MAGGIONI; PERUZZOLO, 2011, p. 686).

Assim como signos linguisticos somente sdo possideiserem criados pela
apropriacdo da lingua, no ato da enunciacdo (BENSEHN, 1999, p. 87), novos
significados serdo formados pela composicao icGiécaeharge, toda vez que esta usa a
imagem para trabalhar discursos. A reelaboracéefeieos de sentido torna-se uma
constante, uma vez que, pela enunciacdo, as eaguRintiticas visuais obtém
condicOes de existéncia. Os elementos verbaispguwentura possam existir na charge,
sdo primeiramente tomados como imagem, mas em dsegai por comporem o

enunciado em seu todo, sao lidos em suas propaeddatatico-linguisticas.
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A imagem ao produzir significados, ndo o faz demforestéril, os tem em
estreita ligacdo a significados semanticos. Segg@nbmposta dos discursos do homem
ao colocar-se em relagdo pela linguagem. Ao corfipartsignos de comunicacéo,
determinado grupo social garante sua existéncséanasendo, a charge coloca-se como
um dos enunciados capazes de fazer circular vatleregupos sociais, encerrando em
si, local onde ocorrem representacéao e identifca@gs sujeitos sociais.

A semibtica textual greimasiana, procura analisaenoinciado pelos seus
percursos gerativos de sentido. Nela, Barros (20068), define alguns procedimentos,
categorias analiticas, que auxiliam a enunciacacsemdesempenho persuasivo. Um
deles é a figurativizacdo, que consiste em, narncs discursiva do texto, associar-lhe
figuras que atribuam valor ao tema do texto, e grasproduzir efeito de realidade.
Acho mais proveitosa a aplicacédo da Teoria da Imagenalise das figuras discursivas
uma vez que, no discurso chargistico, as figurasudsivas sdo em grande maioria
iconicas, e ndo somente de linguagem verbal. Agvpd do texto verbal adquirem
primeiro carater iconico, para depois significarfrese, como exemplifica Jakobson
(2001, p. 71), ao analisar os diagramas peirceanos.

A apreensao da charge como enunciado imprime a aestegoria semiotica,
que se vale da linguagem visual para elaborards®Entatravés de matrizes plasticas e
semanticas. Para tanto, baseia suas praticas icignés em praticas sociais. As
significacdes subjazem aos signos (FLOCH, 19923p.e, no caso do nosso objeto, é
funcdo do analista descobrir como acontece essed@gignificacdes.

Vamos vé-las agora em suas duas grandes dimersésca e semantica.
Comeco pela semantica para tornar notéria a comdiggtencial que lhes é dada pela

plasticidade.

3 Parafrase, polissemia e formacdes imaginarias

A charge como texto visual existe e atinge seup@sitos por trabalhar com
discursos. Em sua analise, tdo importante quamtsiderar a génese plastica é tratar de
sua dimensdo semantica, discursiva. Os valoresaisocios espectros culturais,
historicos, politicos, ideoldgicos, entre outrascantram nela exposicdo e poténcia, e

vao além de simples representacfes cotidianas. A&woongregar discursos, e destes
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formar outros, ela promove a transgressao. Quédraiega charge os sentidos que estes
discursos séo capazes de produzir, uma vez acismadato da enunciacao.

Entre articulacdes de regifes do conhecimentosf@itda Andlise do Discurso
estd a teorizagcdo do discurso, que coloca o prcdss significacdo por uma
determinacao histdrica. A Analise do Discurso tamenunciado como grande objeto
simbdlico e |he interessa 0 modo como este prodofid®. Meu intuito é justamente,
ao estabelecer a problematica da pesquisa, criatigpositivo analitico que parta das
disposicdes pressupostas, hipotetizadas, na Amfifascurso.

A questdo da memodria influencia as formulacdesepoitlas em um discurso. E
no interdiscurso que a memaria discursiva (ORLANIDIO2, p. 31) traz falas, ja feitas
antes, em outro lugar. O interdiscurso ira dispitinéy dizeres que afetardo o modo
como o sujeito ira significar ao enunciar. ComoirdeMaigueneau (1993, p. 113), o
interdiscurso é uma reconfiguracdo incessante entt@macao discursiva incorpora
elementos pré-construidos. Ele trata de promovea wepeticio dos elementos de
outros discursos ao convocéa-los. Este movimentmétante na charge.

Enfim, a interdiscursividade configura-se em umnp@rente tornar novo, 0
discurso. Um processo de reconfiguracao incessfENGUENEAU, 1993, p. 113).
Durante este processo, o tecido discursivo € rampicdsao incorporados elementos
produzidos fora dele. Neste momento, 0s elementtn®s suscitam os elementos
internos do discurso, os exaltam ou, até mesmiazesn perder a importancia diante da
criacdo de novos significados interdiscursivos. iAgelaborada a surpresa do texto
chargistico.

Enunciar é colocar-se na perspectiva do dizivahacgd afirmou Benveniste
(1999), o sujeito enuncia apropriando-se da linguativando-a. No ato em que o
discurso € formulado, um arquivo de memdria é ab@@rmitindo sua constituicao.
Desta situacédo, brotardo sentidos.

Neste desempenho constitutivo existem rememor@sodgéa referenciei, mas
também existem esquecimentos. Os esquecimentdkis@nos. Orlandi (2002, p. 35)
fala em dois tipos. O de ilusdo referencial € ddewr da enunciacédo e faz com que
enunciemos da forma como fazemos e nao de outrggpsarmos que isso sO poderia

ser feito dessa forma. Dentre a rica memoria désear que temos. O outro
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esquecimento produz a ilusdo de sermos a origemdiesirsos que elaboramos,
guando apanhamos sentidos ja existentes em outros.

Esta dindmica de nos envolvermos em discursosupitodos e reproduzirmos
sentidos, apanha-los de tantos lugares e adaptfpdake-se dizer, € caracteristica
principal do enunciado chargistico. E por meio @eptocesso que os sentidos
conseguem existir. A retomada da linguagem, ao@ayre a elaboragdo sempre nova
de discursos, pela no¢cao de esquecimento, faz gero qujeito ndo se satisfaca com os
sentidos ja vividos, e ele tendera a reinventadmno os sentidos ndo estdo prontos,
completam-se ao formar o enunciado, esta incongeedé abertura ao simbdlico.

Duas forgas que trabalham constantemente nestentan sentidos no discurso
sdo a parafrase e a polissemia. A parafrase éoaquéd se mantém em todo o dizer,
estabiliza o que ja foi dito e traz ao discursameletos de discursos proximos, ja
formulados. S&o deslizamentos que ocorrem dentralakses equivalentes, afirma
Maingueneau (1993, p. 95), e que acabam por prodeatido. Orlandi (2002, p. 38) a
considera a matriz do sentido, pois promove a iggetPor outro lado, a polissemia
rompe este processo de significacdo. Ela propdarpggnesmo objeto simbolico e
mexer em suas filiacbes de sentido, com isso,sendidos novos. Estas duas forcas,
uma repetindo e outra modificando, movimentam Bagee sentidos e criam novas
trilhas de significacdo dentro do discurso. Em unaarativa onde a reciclagem
discursiva é constante, como é o caso da chaigeadpectos representam muito bem
seu mecanismo de funcionamento.

Sob a custodia destas forcas, atuam os sujeitosdisicurso. Eles sao
identificados nele, pelas formacdes imaginariasndgem do sujeito fisico € projetada
no discurso. Tal projecao corresponde ao lugamde ele fala e, este lugar, acaba por
constitui-lo no discurso. Esta posicao do sujgitojetada entdo no discurso, definira
significacdes em relacdo ao contexto socio-histoeca memoria discursiva. Esse
mecanismo produz imagens dos sujeitos discursiv@asampliam-se, na medida em
que tais sujeitos entram em relacdo com outrogssije

Pode-se, a partir de entdo, identificar algunsréastoque determinam as
condicOes de producado dos discursos. Séo elestagdes de forca, relacdes de sentido
e a antecipacao. Segundo Orlandi (2002, p. 39)relagbes de discursos resultam o0s
sentidos. Relagbes estas que estdo em constantéeigg@nento, conjugando
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formac@es discursivas parelhas ou prevendo-as antiaalos futuros. Na charge essas
relacdes sdo fundamentais e bastante explicités,f@ega da imagem. As surpresas
enunciativas que ali ocorrem advém deste exerdigioolocar discursos, conclamados
pela visualidade, em situagcbes incomuns a outrasativas. Um rompimento
polissémico.

Nas relacdoes de forca, presume-se que o lugar ldedéasujeito discursivo
define o0 que ele diz. Esses posicionamentos sdoriagps diretamente das relagbes
sociais que apresentam posi¢cdes distintas entrsupstos constituintes de suas
estruturas. O sujeito da enunciacdo posicionarse/iedica o poder que Ihe é atribuido
no convivio social. Fato comum na formulacéo desudisos, esse movimento legitima
sua posicéo e, na charge, pode aparecer sob aspagimaos. O desenho com escala
exagerada de uma personagem em relacdo a outdditioopdesenhado com aspecto
limpo e em situacdo de regozijo, alheio a situadd@posentado de salario minimo,
podem contar como exemplos.

E por fim, a terceira formagéo imaginaria definpta Orlandi (2002, p. 39) é a
antecipacgéao. Por ela, enunciadores tentam preveragens que um faz do outro, ou do
objeto tido entre eles. Esse movimento cria egfl@déna elaboracdo dos discursos
visando sempre a persuasdo. Muito comum tambémhaaye; onde o enunciador
escolhe os elementos visuais que vai usar, coasiderque este possui conhecimento
da imagem que o enunciatario tem sobre ele, olesmbbjeto posto em questéo entre
os dois. Pelo tom de afastamento do real na chasgestratégias iconico-enunciativas
sdo marcadas por sentidos acentuados, caricatos.

Estes fendbmenos funcionais dos discursos, queid&fio enunciado, sdo todos
regidos pelas formacdes sociais dos sujeitos e ube issercdo na histéria.
Consequentemente, produzirdo imagens, em nivalrdigo, de tais sujeitos. Este fato

constitui o tbnus da incessante criacdo de novuglss, pode-se assim dizer.

4 Materialidade significante: plasticidade, abstragéo e sentido

Primeiramente, a plasticidade da-se em funcdo d@méadia de elementos
icbnicos de uma imagem, ao referente real. A imagstd em ligacdo direta com o

concreto, aderindo diretamente a coisa nela remiad® Esta adesao, do significante ao

12



B | CoLOQUIOSEMIOTICADAS MIDIAS « UFPB « 19 de setembro de 2012
Semiotica

das Midias Centro Internacional de Semiotica e Comunicacao — CGBE

significado, torna possivel seu rompimento, do fe@do perceptivo coletado do real
(KIENTZ, 1973, p. 26).

Para desenhar sua analise icbnica, Villafafie (200071) pontua o processo de
significacdo da imagem sob alguns aspectos. Expmlice numa imagem existem
geralmente, dois tipos de significacao: o sentige, compde seu conteudo semantico, e
a significacdo plastica. De maneira que o sentidolyzido por ela expbe-se em sua
superficie, e se liga a significados discursivostdide amplos e ja formados pela
cultura. Ja as significacbes plasticas, além densguroduto da natureza iconica,
aparecem primeiro e tem independéncia de signdic@dmesmo autor destaca que uma
imagem pode carecer de sentido, mas pelo simplésarae existir, obrigatoriamente
produzira significados seus, plasticos.

Tamanha € a independéncia significante da plaatleidque, o arranjo dos
elementos visuais pode interferir na qualificac@osdntido, modificando a seméantica
pretendida pelo enunciador, no caso aqui, pelogdtar Isso fica um pouco mais
evidente se analisarmos as representacOes ahsiatas existe uma fuga do real, a
imagem ali transgride a realidade, ao contrarioidagem figurativa que trata de
representd-lo com as mesmas qualidades dos estsimotp ato da percepcéo
(VILLAFANE, 2000, p. 164).

Mesmo se distanciando do real, a imagem abstradaupsentido. Como a
imagem é uma modelizacdo do real, a abstrata, astaafse, constr6i uma nova
realidade e convida o observador a fazer o mesmoecielo. Criar uma realidade
constituida de sentidos a serem descobertos. Estmstrucdo permite mostrar a
experiéncia humana por meio da expresséo visuda, pirrelacdes espaciais que
ocorrem nela (ARNHEIM, 2000, p. 134).

O percurso gerador das significacdes plasticasué) primeiro momento,
ordenado pelos elementos morfoldgicos, dinamicescalares da mesma. Esta constitui
a primeira sintese iconica. Em seguida acontestrat@racao dos elementos anteriores.
Nesta relagdo, a constituicdo da imagem sera basead seu espaco e tempo,
constituindo assim sua segunda sintese icOnictafafie (2000, p. 172) diz que, ao
final deste processo temos as significacdes p#ssticujo conceito assim enuncia “a

soma de todas as relagcOes produzidas pelos elesn&dnicos organizados em
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estruturas, segundo um principio de ordem, a margkm sentido de que,
ocasionalmente, a imagem é portado(&aducdo nossa).

Com os significados plasticos, advindos da reladdicelementos materiais e
espaco-temporais produzidos, temos a constituigdosehtido que se atrela as
formacgbes discursivas, constituido por uma atmasfde valores que permeia o
enunciado chargistico. Este movimento revela-s&oena génese do sentido que, numa
perspectiva Deleuzeana, seria chamado de acontdcHefeito. Tais acontecimentos
na vivéncia do ser, o forcam a buscar significadesta acéo, até o sentido brotar no
enunciado, Deleuze prevé os fendmenos da designagdiomanifestacdo, da
significacao e, por ultimo, o sentido, que assidefine: “... O sentido é o expresso da
proposicao, este incorporal na superficie das spisatidade complexa irredutivel,
acontecimento puro que insiste ou subsiste na piggw’ (DELEUZE, 1974, p. 20).

Assim posto, e afirmando novamente que os sigadifisglasticos dao condicao
de existéncia aos semanticos, para comporem ssnsieita conveniente questionar, em
que momento ocorre um e outro? A decifracdo daemagelo carater iconico, torna-
se um ato instantaneo, a ndo ser a ordem de acpeteo, estabelecer uma medida
temporal para a elaboracdo das duas significacpesati€amente impossivel. Por isso,
chamo a concepcédo de ambas de relacdo osmotigndeacao.

Diante da rdpida passagem pelos conceitos deqiiste, abstracdo e sentido,
proponho um esquema que pode ilustrar melhor auprade producgéo do sentido na

charge, conforme visto na Figura 1.

4 “La suma de todas las relacionas producidas porelementos icénicos organizados en estructuras
segun un principio de orden, al margen del sentieloque, ocasionalmente, la imagen es portadora”
(VILLAFANE, 2000, p. 172).
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ENUNCIADOR

IDEIA / VALORES / SENTIDOS
(SEMANTICA)

MATERIALIZACAO
(SINTESES ICONICAS)

SIGNIFICACAO PLASTICA

RELACAO y
OSMOTICA
DE i CHARGE AJAC\)
SIGNIFICACAO .
SIGNIFICACAQO SEMANTICA ENUNCIACAO

PERCEPCAO E REPRESENTAGAO
DE VALORES SEMANTICO¥

e

DISCURSOS
(POLISSEMIA. PARAFRASE. FORMACES IMAGINARIAS)

SENTIDOS
ENUNCIATARIO

Figura 1 — Esquema de significacdo na charge

Fonte: elaborado pelo autor.

Neste esquema, procuro deixar evidente que aasetiste processo de
significacdo na charge ocorrem em um tempo Unicoém € possivel ordenar os
acontecimentos na forma como vdo sendo assumidos pejeitos enunciador e

enunciatario, determinando assim alguns condicieméms no interior do mesmo

processo.

5 Consideracdes finais

Fica tracada aqui uma proposta analitica da imagesra apanhe e sustente pela
sua materialidade. Acredito ser necessario, pram@nte, considerar a imagem na
formacao iconica pois, a partir dela é possivelstroir e despertar sentidos, numa
objetividade discursiva capaz de revelar os sicguifies e po-los em linguagem. Assim
como o campo epistemoldgico da comunicacdo, a imagenbém esta carente de
demarcacdes e definicbes paradigmaticas, paracqstitoa um estatuto que possibilite
a compreensao ampla e uma maior definicdo dos femd@snque formam a linguagem
visual. Colocar a charge sob duas dimensfes signtfs, € uma proposta de organizar

um pensamento acerca da formacdo de sentido mgstde narrativa, que considere
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nao sO as movimentacdes de sentido em nivel digouesdialégico mas também as
estratégias de formacéo destes sentidos no intesta linguagem, numa gramatica
feita de tracos.
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